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गुप्तजी की काव्य-धारा 


गुप्तनी का जीवन-कार्य्य 





- जिन दिनों बाबू मैथिलीशर्ण गुप्त का नाम मेरे कानों में - पहले 
पहल पड़ा, मैं प्रवा) में आठवीं कक्षा में पढ़ता था। उस समय तक 
मुझे हिन्दी की पत्रन्पत्रिकाएं पढ़ने का चस्का नहीं लगा था; यथपि 
उसका चीज-वपन मेरे एक सहपाठी मित्र की कृपा से हो रहा था| एक 
दिन संध्या समय, खेल के मैदान में, उन्होंने सरस्वती में नव प्रकाशित 

' गुसजों की एक कविता अ्रवश-गोचर करायी। उसी चिरस्मरणीय दिन 
मैंने गुतजी के काव्य के प्रति एक अनिवारणीय आकर्षण का छुनुमत 
फ़िया | उसके वाद से मैं सरस्वती का एफ नियमित पाठक हो गया। 


आरत भारती” के प्रकाशित होने के पहले उसके कतिपय मार्मिक 
स्थल भरी दविवेदी जी ने सरस्वती! में उद्ध त किये थे । अपने उक्त मित्र 
के अनुग्रह से में क्रशः अपनी पाथ्य पुस्तकों की अपेक्षा पत्र-पत्रिकाओं 
' का अधिक प्रेमी पाठक हो ही गया-था | ऐसी अवस्था में इन अशों 
' फो प्रायः गाते रहना मेरा एक स्वभाव हो गया। आजमगढ़ पढ़ने 
. पर यह साहित्यिक रोग, ठहंसने के मकान में सामने ही पुस्तकालव 
होने के कारण, और बढ़ चला । शीघ्र ही 'मोस्त-मारती' प्रकाशित हो . 
गियो और उसकी एक प्रति मैंने बी० पी० द्वारा मेँगायी । अच क्या था | 
. संत दिन मारत-भारती' हीं-की पंक्तियों पर मेरा दृदय लड़, रहने लगा । 


् 
तु 


र्‌ गुप्तजी की काव्य-घारा 


कविता की पंक्तियों में गुतनी के कवि-व्यक्तित्व 'की फलक पाकर उनके 
प्रति मेस आकर्षण निरन्तर वृद्धिशील बना रहा | के 
पंट्रे्स पास करने के बाद एफ० ए.० में पढ़ने के लिए; मैं प्रयाग 
फिर वापिस आया। यहीं-कायध्थ-पाठशाला कालेज में मुक्ते प्रतिंद. 
उपस्थासकार श्रीवन्दावनलाल वर्मा के छोटे भाई भ्रीरामनाथ वर्मा मिले 
जिनके सत्सज्ञ के फल-स्वरूप, एक दिन जाजे टाउन में, मैंने स्वर्गीय श्री 
बद्रीनाथ भट्ट के मेहमान के रूप में गुजो के दर्शन का भी सौभाग्य, 
प्रात किया। उनकी बुन्देलखंडी लाल पणड़ी वास्तव में मनोमोहक 
थी। उनकी ससलता, नमप्नता और सज्जनृता का परिचय शीत्र ही 
बातचीत तथा अन्य व्यवहारों से मिलने लगा । ५ 
जब गुप्तनी कपड़े चदलकर बैठ गये, तो नौकर ने हुक्‍्का लाकर 
उनके हाथ में रक्खा और वे उसे गुड़गुड़ाते हुए. मेरी एक कविता 
सुनने लगे; बीच-बीच में उनकी अमूल्य सम्मतियाँ प्रा्ते करने में हुक्के 
वी ओर से मुझे कोई बाधा नहीं होती थी। मद्दजी के' विनोदशीलं 
स्वभाव से भी आनन्द का संचार हो रहा था। इतने दिनों के बाद 
आज पें यद नहीं कह सकता कि कपरे में बिजली की रोशनी हो रही 
थी या लालटेन की सहायता से मैंने कविता पढ़ी यी। किन्दु एक बात ' 
का मुझे अवश्य ही स्मरण है--भट्जी ने गुप्तनी से कहा था, चलो. 


गुप्तनी, हम त॒म्र कहीं भाग चलें | ईश्वरेच्छा, भड़जी इस लोक से सदा - 
के लिये भाग भी गये। क है 5 रे 


कई वर्ष हुए; मैंने अपने अन्य महाकवि हरिओऔश्र' का लेखन-कार्य्य, 
आरम्भ “रने पर सोचा कि वत्तमान काल के अन्य कृती ग्रन्धकारों 
हक ही एक साधारण अध्ययन प्रस्तुत करने से सम्मवतः 
उन कुद्र मनोविकारअस्त समालोचनाओं का बल घड़े; जो' 
अलुत्तरायित्वपूर्ण लेखकों की लेखनी बे जद बा पे ६ हदीसाहित्य 
प्रवुत्तदायिल 7रहिन्दी-सा हित्व 

- « अलेवर हे दूषित कर रही हैं। इसी विचार से प्रेरित होकर 
' अजद जी, रुनाकर जी, गुप्त जी, ठाकुर गोगल शरण सिंह 


शुप्तजी की काज्य-घारा हे 


तथा श्री रामनरेश जिपाठी के दशन किये। र्माकरजणी तथा अन्य 
कई उक्त सजनों ने तो ठुसस्‍त ही मेरी प्रश्ममालिका का यथोचित 
उत्तर देकर अनुग्दीत किया राँसी-सम्मेलन -में मैंने गुतजी का भी 
ध्यान इस ओर आक्ृष्ट किया और लोग्ते समय उनके निवास-स्थान 
पर भी मैं गया । किन्तु श्रद्धेय हरिश्रोधघज्षी तथा उनके अनुगत दजनों 
युवक कवियों की आगत मण्डली की उपस्थिति कविता-पाठ के 
अधिक अनुकूल हो रही थी; उन्हीं दिनों साकेतः छुपकर तैयार हो 
गया था और स्वभावतः उसके कतिपय अंशों का रसास्वादन करने के 
लिए सभी अधीर हो रहे थे । ऐसी अवस्था में प्रस्तुत-स्वल्प समय के 
भीतर भेरे इत विषय के उपस्थित हो सकने का वहाँ कोई अचसर 
नहीं था | 

गुप्तनी ने साकेत' के जो अंश पढ़े, उनसे उपस्थित कविगण 
खून्न प्रभावित हुए; । 

उस समय तक साकेत' प्रकाशित तो नहीं हुआ था; किन्तु 
आगत साहिलिकों का सम्मान करने के लिए गुप्तजी ने उसको 
थोड़ी सी प्रतियाँ माँगा कर समर्पित की | इन प्रतियों के लिए इतना 
अधिक आग्रह बढ़ा कि निश्चेष्द बैठे रनेवाले को उसे सहज दी 
प्रात्त करना सम्भव नहीं रह गया; क्योंकि, प्रतियों की संख्या- आवश्य- 
कता से एक न्यन थी | इस न्यूनता ने आकर मेरे ही सिर पर आक्र- 
मण किया; क्योंकि, सम्पूण मण्डली में मैं ही सचसे अधिक प्रत्यन- 
शूत्य था। फलतः मुझे छोड़ कर शेष सभी के हाथ साकेता की एक 
प्रति लगी । मुझे अपनी असफलता पर 'कोई खेद नहीं था; क्योंकि, मैं 
उसके लिए. पहले से तैयार था। किन्तु बात शियारामशरण -इस 
जदि.को कब सहन कर सकते थे ? प्रयाग पहुँचने के कुछ ही दिनों 
बाद-उनके प्रत्यन से 'धाकेता की एक' प्रति 'डाल पर 'से गिरने 
वाले पके हुए फल की तरह अनायास ही मेरे . करतल-गत 
) गयी । 


प्‌ गुप्तनी की काव्य-घारा 
आवश्यकता नहीं है। आवश्यकता है विविचनापूण आलोचनाशओं की. 
******- » ' परन्तु हिन्दी से विद्वानों में अभी संरक्षण का भाव बना हुक 
है, उन्हें अ्त्र यह भाव छोड़ कर विवेचना करनी चाहिए,। तभी 
हिन्दीसाहित्य में लोकमत घन सकेगा । छोटे हों या बड़े, उदीयमान हो 
या लब्घ-प्रतिष्ठ, लेखकों की सभी रचनाओं की परीक्षा के लिए; एक 
ही कतोटी होनी चाहिए.। तभो हिन्दी में साहित्य की मर्यादा स्थायित 
होगी और तत्र॒ यह सम्भव न होंगा कि जिसे एक विद्वान सर्वोत्किष्ट 
कहें उसे दूसरा निम्न श्रेणी का समझे, जिसे एक मौलिक कहे उसे अन्य 
मौलिकता से सवेया शूत्य समझे ।” 

निल्सन्देह, हममें मतनवैपरीत्य तच्र तक चना रहेगा जब तक 

; दमारी मानवी प्रकृति के संगठन में कोई विशेष अन्तर नहीं उपस्थित 
होता । किन्तु फिर भी प्रत्येक मत-वैपरीत्य के लिए सिद्धान्तों का श्राधार 
ते चाहिए ही । उदाइरण के लिए. 'हिन्दी की सौ श्रेष्ठ पुश्तकें! शीर्षक 
लेख के लेखक का काव्य-पुस्तकों में से साकेताँ का वहिष्कार करते समय 
अपनी रुचि ही को प्रधानता न देकर किसी विशेष दक-सद्भत कारण का-. 
भी उल्लेख करना चाहिए था । किसी नियम, किसी सिद्धान्त के अभाव 
में रुचि मात्र की दुद्ाई देने का कोई मूल्य नहीं । 

देखिए, केबल व्यक्तिगत रुचि ही को मदत्व देनेवाली समालोचना 
शैली के सम्बन्ध में एक विदेशी-लेखक डा० सुपेरियों मात्यां एम० 
ए.०. पी० एज्व० डी० क्या कहते हैँ।--- 

“साहित्यिक जगत्‌ में बहुत सोच-समझाकर बात कहनी होती 
है, विचार कर मुँह खोलना पढ़ता है, क्योंकि वहाँ व्यक्तिगत कलह से 
कोई रुम्बन्य नहीं है। हमारे विचार साहित्यिक जगत्‌ में आकर 
सम्पूणु संसार की वस्तु द्वो जाते हैं और हमारा व्यक्तित्त अलग 
हो जाता है। यहाँ'यह कहने से काम नहीं चलेगा कि अमुक अन्य मुझे 

ब्छा नहीं लगता अथवा अमुक ग्रन्थ मुझे! अच्छा लगता है। 
च्यक्तितत रुप से आए सड़ी से सढ़ी पुस्तक को सबसे अच्छी और&सब्र 
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गुसजी की काव्य-्घारा 


: से अच्छी को अत्यन्त भ्रष्ट समझ सकते हैं; यह आपकी इच्छा है; 


किन्तु जब आप कागज, कलम, दावात लेकर किसी ग्रन्थ का गुण-दोष- 
विषेचन करने बैठे, तत्र आप एक बड़े उत्तरदायित्व का काम कर रहे 
हैं । कागज का स्पर्श करने के पहले, दावात का ढकना खोलने से प्रहले 
ओर कलम हाथ में लेने के पदहल्ले आप को अपना छुद॒य स्ठोलना चाहिए 
कि आप स्वयं कितने यहरे पानी में हैं ।” 

यह सच दै कि वत्त म्रान समय में हिन्दी-सादित्य-क्षेत्र भ॑ लोकमत , 
का अभाव है| 'जिसकी लाठी उसकी भेंस' की कहावत में शक्ति की 
महत्ता वर्शित है; किन्तु इससे भी अधिक सच यह .है कि हिन्दी-साहित्य 
के मैदान में भेंत्त उसी की है जो अधिक से अधिक लोगों के पास 
जाकर बोट अपने पक्तु में कर सके | हाल ही में अनेक लेखकों ने 
अपनी लोकोत्तर वशीकरण कला का जेता परिचय दिया और अनेक 
विद्वानों ने जिस प्रकार उनके प्रति आत्म-समपंण करके अपनी सिद्धान्त- 
डीनता को उदाहृत कर दिखाया है, उसकी स्छुति अभो लोगों के हृदय 
में ताजी ही होगी । अस्त । 

अनेक वर्ष हुए, मुजफ्फरपुर सम्मेलन के सभापति"पद के लिए 
स्वर्गीय, पच्मसिंह शर्म्मा का निर्वाचत हुआ था। उस सम्रय विशाल 
भारत-सम्पादक ने साहित्य-ल्षेत्र में शासन करने के लिए एक डिक्टेटर 
की आयश्यकता घोषित की थी। छु+ वर्षों चाद उन्होंने अपनी इस 
घोषणा को वापिस ले लिया | घोषणा वापिस लेने में भी उन्होंने लग्- 
भंग उत्तना ही उत्साह ग्रदर्षित किया जितना घोषणा करने में । वात्तव 
में, जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में, एक ऐसे व्यक्ति की आवश्यकता रहती हैं 
है जो सत्य के प्रमतिशील स्वरूप का दशन करने तथा ओऔरों को मी 
उसकी ओर उन्पुख करने में समर्थ हो ! पं० पत्मसिंह शर्म्मा एड: श्रेष्ठ 
समालोचऊ थे; सहानुभूति, न्‍्यायप्रियता की उनमें कप्ती नहीं थी। फिर 
मी उनकी शक्तियों की एक सीमा थी ओर वर्त्तमान हिन्दीसाहित्य के - 
विस्तृत क्षेत्र में उनका दृष्टिकोण सर्वंदेशीय नहीं हो सकता था) इसी 
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कारण जब उनसे उचित से अधिक की आशा, और असंयत ढंग से 
अयथार्थ की घोषणा की गयी; तब यह निश्चित था कि उसमें निहित 
सत्य अंश की विजय के साथ ही साथ अयथार्थ अंश का इनन हो जाय । 
आगे चलकर वही हुआ; 'विशाल-भारत के प्रचार-पट्ठ सम्पादक को 
अपने मन में ही क्रान्तिकारी परिवरत्तन करना पड़ा | - 
वास्तव में उक्त सम्पादक के दोनों मतों के मध्य में ही सत्य का 
श्रंश उपस्थित है ! ऐसे व्यक्तियों की हमें आवश्यकता तो है, किन्तु 
उतनी ही मात्रा में उन्हें सपलता मिलेगी जितनी उनमें शक्ति है । इस 
सम्बन्ध में हमारे दो कत्त व्य हैँ । ११) अपने काय्य-कर्ताओं की शक्ति के 
सम्बन्ध मे यथाथ राय कायम करना; (२) अयथार्थ राय कायम करने पर 
यदि यथावांछित परिणाम न दिखायी पढ़े तो अत्यधिक निराशा में यह 
न कई बैठना कि साहित्य-ब्ञत्र में नेता की आवश्यकता ही नहीं है। 
आधुनिक काल में. केबल समालोचना के द्वारा द्विवेदी जी से अधिक 
किसी ने यश नहीं अजन किया है, किन्तु सन्‌ १६३६ अथवा सन्‌ ११४० 
६० में भी वे कार्य्य चछोत्र में प्रवेश करके उतनी ही कृतार्थता प्रात्त कर 
सकते जितनी सन्‌ १६०४ ओर सन्‌ १९२० के बीच में कर सके, इसमें 
सन्देह-है । 
जो हो; साहित्य च्ञेन में सहानुभूति, सुझचि और पिष्प्षता से 
सम्पन्न व्यक्ति द्वारा शासित होने की हमें अत्यन्त अधिक आवश्यकता 
है। कृपि के अभाव में घाव-पात आप ही आप जमने लगता है, इसी 
तरह उपयुक्त कार्य्यकर्ता प्रों के अभाव में निन्‍्य पथानुगामी काय्य-कर्ता 
आप ही आप उत्तन्न हो जाते हैं। यद्द स्थिति कितनी बिगड़ चुड़ी है 
इसका परिचय पाठड़ों को एक चिट्ठी से लगेगा, जिसे में यहाँ उद्ध त 
करूँगा | इसे किसी एक चृद्ध-सलजन& ने सरस्वती-सम्पादक के पास 
भेजा शा और उन सम्पादक महाशय ने इसे अपने पत्र में प्रकाशित कर 
दिया था 
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“तुम्हारी चिझी मिली | वत्त मान साहित्यिक रुचि के सम्बन्ध में 
क्या लिखे । आजकल लेखकों का रंग-ढंग कुछ ओर द्वी तरह का है । 
मेरे समय में यह वात नहीं थी। अधिकांश लेखक समय और सदाचारः 
का ध्यान रखते थे, परन्तु अन्र वह बात कहाँ |. 

“आजकल के उदीयमान लेखक तो साहित्य की चर्चा न करके 
साहित्य-ज्षेत्र में काम करने वालों की चर्चा करमा ही साहित्यिक कार्य 
समभने लगे हूँ | वे जब्न साहित्यन्चर्चा में आते हैं तत्र या तो पुराने 
साहित्यिकारों की फजीहत करते या वत्त मान समय के साहित्थिक्षेत्र 
में काम करने वालों की खबर लेते हैं। उनकी इस समय ऐसी ही 
साहित्यिक सुरुचि दिखाई देती है | तुम्हारे नगर के एक साप्ताहिक ने 
तो इस कार्य का ठेका सा ले लिया है। सम्पादक और लेखकों का 
उसमें खूब उपहास किया जाता है। कहते हैं, इस पत्र की बड़ी खपत 
है। तन्न तो यही जान पड़ता है कि लोग निन्‍्दानपूरक लेख लिखना 
और पढ़ना बहुत पसन्द करते हैं। मेरे समय में नवयुवक लेखकों की 
भी ऐसी ही रुचि थी या नहीं, इसका शान मुझे नहीं! ऐसे लेख भी 
मुझे इधर ही देखने में आये हैं । इन लेखों में बड़े से बड़े इिंन्‍्दी- 
लेलक का उपहास किया जाता है, उनकी कमजोरियाँ बता कर उसको 
विद्र प किया जाता है, सढ़ी से सड़ी वात को आधार मान कर उसके 
रूपरेखा की, उसके रहन-सद्न की तसबीर बड़ी साफ-सुथरी भाषा में 
खींची जाती है। ओर यह सब्र हमारे वे नवयुवक करते हैं जिनसे मातृ- 
“भाषा के भविष्य में हित की आशा है । “इनकी इस प्रकार की झचि की 
याद आते ही मेरे तो रोंगटे खड़े हो जाते हैं। एक पत्र की चिरित्र- 
चर्चा' के.जो करिंग तुमने मेरे पास भेजे हैं. उन्हें, मालूम होता है, 
तमने ध्यान देकर नंहीं पढ़ा है। उसकी आड़ में तुमको जो भीतरी 
“मार दी गयी है उसे वर्तमान साहित्यिक सुरुचि का एक . बढ़िया नमूना 
समभो। उसी पत्र के हाल के एक अंक में, , तुम्हारे, सात्रन्ध में, जो 
स्थानीय मिश्री? घोली गयी है| उसे यु5क साहित्यिकों के साहित्यिक 
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सदाचार का उत्कृष्ट उदाहरण मानो । भाई; यह क्रांति का युग है| 
ओर क्रान्ति के समय में ऐी ही बातें शोमाजनक मानी जाती हैं। 
आत्ति-काल का शीलसदाचार ही अपना अज्ग होता है । ओर क्रान्ति 
के उपासक अपने नवयुवक लेखकों की इस प्रकार की काकइदि को 
क्षमा कर सकते हैं । मैं पुराने युग का हूँ; में तो यही कहूँगा किये 
समय और सदाचार की अवहेलना कर रहे हैं, जिसमें उन्हीं का श्रद्दित 
है, क्योंकि वे अपनी साहित्यिक प्रतिमा का दुरुपयोग कर रहे हैं।” 
बाव मैयिलीशरण गुप्त ने उपन्यासकारों की सुस्चि की भारत 
भारती में इस प्रकार आलोचना की हैः-- 
“है और ओपन्यासिकों का एक नूतन दल यहाँ। 
फैला रू है जो निस्तर और भी हलचल यहाँ। 
दौरातय ही अब्र लोक रुचि पर हो रहा है सब कहीं ।.. 
हा स्वाथ | तेरी जय |] अरे तू कया करा सकता नहीं ।” “ 
आश्चय्य है कि हिन्दी संसार में वतमान पत्रकारों द्वार जिस 
'चिन्ताजनक कुरुचि का प्रध्ार हो रहा है; उसने उनका ध्यान आक्ृृष्ट 
नहीं किया। भारत-भारती” के नवोन संस्कास्ण में यह विषय भी 
छूटना न चाहिये। 
फिर भी कुरुचि के वत्त मान प्रवाइ को देखकर निराश होने की 
आवश्यकता नहीं; जिस रुमाज में आदर्श-गत जधगरुकता का प्रमाव 
हो जाता है, सूदछृम सत्य के स्वरूप को हृदयंगम करने की शक्ति 
नहीं रह जाती, आलस्य और अकर्मश्यता जीवन की प्रगति को विशम 
दे देती हे वहाँ कुदचि उसी प्रकार बढ़ती है जिस प्रकार साफ न 
फिये जाने वाले घर में गन्दगी ओर खाली पढ़ी जमीय में घास। 
समाज में कुदचि के निवारण के लिए ऐसे आदश प्रस्तुत किये जाने 
चाहिए, जिनमें आत्मत्नलिदान का सन्देश विद्यमान हो; इसी प्रकार 
साहित्य में भी ऐसे ही आदरशों की अवतारणा की आवश्यकता है। 
की वृद्धि के लिए घास को काठ निकालने की मो आवश्यकता 
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होती है, हमें भी ऐसा प्रयत्न करना चाहिये कि कुरुचि प्रतिष्ठा के 
आवरण को भासत कर अनुरंजित न हो जाय | अपने इस प्रयत्त में 
इमारा आक्रमण कुरुचि पर होना चाहिए, न कि कुरुचिपूण व्यक्तियों 
के चरित्र पर | साधु समालोचना का यद्दी आदर्श सपाज का कल्याण 
कर सकता है| 

एक वत्त माव हिन्दी लेखक का निम्न-लिखित कथन सवथा 
सत्य है।-- 

"साहित्य के विकास में समालोचना का स्थान अहुत ऊँचा हे। 
साहित्य सामाजिक मुकुर है | इसमें समाज की भाव-घारा प्रतिफलित 
होती है | अतएव साहित्य के बिना किसी उन्नति-कामी जाति का काम 
नहीं चल सकता । साहित्य को भली-भाँति जाग्रत करने के लिए 
समालोचना अपरिद्ाय है | समालोचना रचनाओं के गुण दोषों को 
दिखाती है, उनको विशुद्ध सुन्दरता देने का पथ-निर्देष करती है, अच्छे 
अध्षावों के द्वाय उनकी श्रग्नगति सूचित करती है, विश्लेषण ओर 
अभिमत के प्रकाश द्वारा अच्छी रचनाओं को सजीव कर देती है ।” 

इस लेखक की निम्न-लिखित पंक्तियाँ भी उक्त पंक्तियों ही की 
तरह निर्विवाद ईँ--- 

“सप्तालोचक होना अत्यन्त कठिक है। समालोचक चही हो सकता 
है जिसके भाव और दृष्टि में समता आ गयी हो, जो रस और भाव 
को सर्वथा अपना चुका हो--जो रस ओर भात्र के उस केन्द्र पर पहुँच 
गया हो जहाँ से सत्र रस एक से आननन्‍्दग्रद दिखने लग, अर्थात्‌ जो 
साहित्य्षेत्र में उस पूर्णावस्था को प्राप्त कर चुका हो कि उसमें द्वेष 
का लेश न रहे । केन्द्र कहते भी उसी स्थान को हैं जहाँ से परिधि का 
प्रत्येक विन्दु समान अन्तर परं हो। अस्त । मित्र एवं शत्रु को सम 
दृष्टि से देखने वाले बहुत कप हैं ! अतःकवि हो या आलोचक, यदि 
वह समता के उस केन्द्र पर पहुँचने की चेष्य भी करता रहे तो उसकी 
चुटियां छ्म्प होती हैं । जो मुझ जैसा दूसरा नहीं, के सिद्धान्त पर 
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यदि हम सत्य के उपासक हों ते हमें दो रूप धारण करने की 
कोई आवश्यकता नहीं। स्व और पर की कणढ़ा राजनीति में भल्ले ही 
उठाया जा सके, किन्ठ थे साहित्यिक ऊँति में हमें अपने पार्ठिक 
कौ--वह प्रयाग और काशी की निवासी हो अथवा पेरिस लन्‍्दन 
का--अपने से मिं्र ने समता चाहिए! ऑँगरेजों की प्रोपेगिण डा 
की नीति को अपनाकर यदि हमने अगने साहित्य-केत्र में संड्ीण स्वदेशी 
नीति का अनुसरण किया; तो जितने अंश में हमारे काय्य में मिथ्या 
और कजम तल्वों का समावेश होगा उतने अंशों में वह हमारे लिये 
घातक होगा ) 
अनेक पत्रकारों के संदेगोग से जो प्रसाद अ्रद्धेव हरिश्रौध जी 
को बुढावस्था में प्रात्ति ईओ है वह 'उद्भट आदि समालोचकों की 
कृपा से बाबू मैथिलीशख्ण गुप्त को ग्रवाकाल ही में उपलब्ध हो 
चुका | गुत्तजी के लिए यह अच्छा ही हुआ; क्योंकि तरुण वय में 
प्रहार सहन की शर्तिं भी अधिक रहती है; यद्यपि क्रोध के कारण 
ट्पिरता के हाथ से निकल जाने की अशंझा भी बनी रहती है । 
सम्दोष की बात हैं कि गुपतजी ने समालोचनाओं के दूंषित और कढ़ 
अंशों से भी प्रायः अ्रप्रभावित रद जाने का अपना अभय बना लिया 
है, और उन्हें खपनी मौत आप मरने के लिए. कालदेव के हवाले 
करके; तथा निस्‍पेत्ष भाव से अपना काम ज्यों का त्यों ही नहीं, दुगुने; 
तिगुने उत्साह से करते रह कर अपने गौख की उृद्धि की है। किन्त 
इसमें सन्देद नहीं कि प्रायः अर्द उत्ये ही पर आश्रित रहने वाली 
आलोचनाओं ने उनके सम्पन्य ऊँ हिन्दी संसार में बहुत . अधिक गलत- 
कहदमी फैला दी दे, जो थोड़े समय से कम ते हुई है, किन्द बिलकुल 
पिटी नहीं । मिस उमाज- में लोकमत का अमाव होता है, उसमें 
मेढ़ियाघसान की प्रति ही अधिक देखी जाती दे। इसका स्वाभाविक 
परिणाम यह दे कि उनके सम्बन्ध में दो मत एक दूसरे के उतने ही 
« हो गये ई जितने िरोधी छुत्तीस के तीन और छु+ होते हँ-- 
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एक मत यह है कि गुप्तजी एक श्रेष्ठ कवि हैं, दूसरा मत यह है कि वे 
कवि ही नहीं हैं , केवल तुकबंदी करते हैं। अस्त ! 
इस ग्रन्थ को लिखने का निश्चय प्रकट करने के बाद मैंने अद्ग- 
रेजी कालेज के एक अध्यापक महोदय से युस्तजी के काव्य की चर्चा 
की और उसके सम्बन्ध में उनके विचार जानने चाहे। उन्होंने मुझे 
जो कुछ बतलाया उसे प्रकाशित करने के सम्बन्ध में जब मैंने उनसे 
पूछा तो उन्होंने उत्तर दिया कि उस्र अवस्था में कुछ और सोच- 
बिचार की आवश्यक्रता होगी। ऐसी स्थिति में मैं उसे यहाँ पाठकों 
के सामने प्रस्तुत करने के लिए तो स्वतन्त्र नहीं हूँ; किन्तु उनसे 
पूछे बिना भी उनके मत का एक अ्रंश यहाँ लिख देने में मुझे कोई 
हानि नहीं दीख पड़ती । उन्होंने कहा, हिन्दी के किसी भी कवि का 
“खड़ी बोली पर उतना अधिकार नहीं है जितना ग्रुसजी का उस पर है; 
गुप्तनी ने 'खढ़ी बोली को परिमार्जित ओर परिष्कृत करते में विशेष श्रम 
किया है; उनकी भाषा में स्वभाविकता अधिक है | इस विषय में दो 
मत हो सकते हैं। जीवित कवियों की तुलना फर के कोई निष्कर्ष 
निकालना समालोचना का सबसे अधिक अप्रिय अंश है; साथ ही 
उसके लिए यह उपयुक्त स्थान भी नहीं | किन्तु, आशा है, इस विषय 
में दो मत नहीं हो सकेंगे कि गुस्तजी ने हिन्दू संस्कृति की रक्षा ओर 
हिन्दू समाज के उद्बोघन की दिशा में विशेष परिश्रम किया है। 
बतमान हिन्दी-कवियों में उनको छोड़ कर एक भी ऐसा व्यक्ति नहीं है 
निसने हिन्दूसमान को जगाने का प्रयास करते हुए; पूर्णरूप से 
राष्ट्रीयता के प्रवाह की सद्भति निभायी हो ! 
भारतवष में आयमनोबत्ति प्रधाव आदश समाज का जो चित्र गु्त 
जी ने अपनी कृतियों में अंकेन करने की चेष्य की है वह अनेक 
साधनों द्वारा सम्पन्न हुआ है। स्फुट पद्मों वाली उनकी रचनाएं -- पद्य- 
प्रबंध: 'भारत-मारती' पत्रावली?, वैतालिको, स्वदेश-संगीत' “हिन्दू” 
आदि, हैं; इन सभी में स्वदेश-प्रेम का भाव भरा हुआ है; जन्म भूमि 
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के रूप-चिन्तन से पत्फुटित होने वाला अहाद) उसमें जन्म लेकर डरे 
पर अपने प्राण निल्लावर करने वाले महापुरुषों की मौरव वर्णन, उसकी 
अंस्कृत वी स्थी। के लिए उद्वोधन की एस सुछंगठित निर्दंध इनमें 
दर्शनाय है। चन्देहास तिलोतमा और अनध आदि नाटकों में राजा 
प्रजा का प्राकृतिक सम्बन्ध, समाज में फूट का विषम परिणाम तेंथी 
8माज के अन्य अहिसात्मक सेवक के कष्ट सहन का संञभाव 
पाठकों के सामने भध्ठुत किया गया हैं। प्यानथा नाटक में मं 
की चरित्र सृष्टि विशेष उल्लेख योग दै। ध्युस्द्रह्नणं और तिलो* 
समा में गुप्तती ने पैराशिक वस्तु राचना की आश्रय लिया है। किन्ठ 
उस्रतघो में अंकित किया गया समाज तो हमारे वत मान भारती जीवन 
झा प्रतित्रिप्त मात्र दे और उसका नायक मं गाँधीवाद के त्वों से 
अनुप्राणित किया गया है। रंग में भंग! 'जयद्रथ वध 'शकुन्तला' 
+पृंचवर्ट! सैर! प्युकरहार. वन्वैभर्व मकसानीं विकट भंटों. गुर 
कुल? और पाकेत! नहुप्र और विदेश: आदि गुप्तनी के प्रवत्ध काव्य 
हूं। इनमें से रंग में भंग? 'कितान: विकेदम” और गुझुकुल, आर्दि 
की वस्तुस्वता मिक्नभिन्न पथ से देश के जीवन से हमें परिचित कराती 
है; 'रंग में भग उद्धत चुजियल और उर्केष्ट देशभक्ति की परिचायिका 
एक छोटी सी कहानी हैं; (घुकठमर में भी सरदार और छुम्रारों आदि 
के जो चित्र अंकित किये गये *ैं उनमें आत्म सम्मान को भाद कूट- 
कूद्कर भेत गया है; किसान में गुप्तजी ने मरे ग्रामीण किसानों का 
ट्वेन्वमव जीवन अंजन्त कछण रूप में उपध्यित किया दै। साकेत में 
इन सत्र में छित्की हुई विचार और भाव श्रेणी सुंगठित रूप से एकत्र 

. होकर विकात प्रा क्दी हे । ; 
[कह मुतजी ने केबल आदर्श समाज का पिंतर ही नहीं उपस्थित 
किया दे ; उन्होंने मानते व्यक्तित्व की उस बेदना को भी व्यक्त करने का 
प्रयास किया है जो उसका अनन्त व्यक्तित्व के साथ संयोग स्यापित 
“है। 'मारत्माखी के प्रकाशित होने के बाद कवि की प्रदत्त 
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क्रमशः इस ओर उन्म्रुख होती है ओर हिन्दी के कतिपय नवीन कवियों 
की उस काव्य-धारा के साथ संगम करती है जिसमें हृदय की भावनाओं 
को भाषा-संगीत प्रदान करने की त्रहुत अधिक उत्सुकता दिखायी पड़ 
रही है | लेकिन गुध्ज्नी के आत्म-निवेदन में एक विशेषता है। उनका 
कविल-निक्र नारी-प्रेम और वियोग के पर्वत से प्रसूत नहीं हुआ है; 
वह जो कुछ भी है, उस सौन्दय्य की चद्धान से टकरा कर प्रवाहित 
हुआ है जो वहिंमुखी होकर मानव-झल्‍्याण-साधन में, तथा अस्तमु ली 
होकर हमारी भारतीय संत्कृत की सम्पत्ति खरूपा भक्ति के रूप में 
प्रगट होता है । आजकल जो अनेक सज्जन छायावादी कि कहे जाते 
हैं, वे साकार रूप में नारी की उपासना भले ही कर लें, किन्तु अबतार- 
वाद को मान कर इश्वर की उपासना को उन्होंने विलाझलि दे दी है। 
छठुलसीदास भले ही रामचन्द्र को परम सत्य की मानव मूर्ति के रूप में 
अंकित करें; सूरदास भले ही श्रीकृष्ण को उच्च पद पर आरूढ़ कर के 
काव्य के ज्ञीण पदों द्वारा उन्हें ग्रहय करने की चेष्य करें, किन्तु वर्त्त- 
मान गीति-काव्य क़े रतिक झनेक नव कवियों ने राम ओर कृष्ण से 
नमस्कार कर लिया है। इस दृष्टि से आधुनिक कवियों में गुसजी की 
एक प्रथक्‌ विशेषता है; उन्होंने श्रीयमचन्द्र को अवतार-रूप में' प्रहण 
किया है ओर उसी प्रकार उन्हें परम प्रभु माना है, जिस प्रकार अन्य 
भक्कगण मानते आये हैं | - 

आगे के प्ृष्ठों में गुप्तजी के काव्य का एक अध्ययन प्रस्तुत करने 
का प्रवत्त किया जायगा। ढ 


२--गुप्तजी को रचनांओं की पवृत्तियाँ 


जैसा कि संकेत किया जा झुका है, हिन्दी के वचमान कवियों में 
बाबू मैथिलीशरण गुप्त का एक विशेष स्थान है। लगभग तीस वर्षोंतक 
१ न्‍ ह 
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हिन्दी-साहित्य की सेवा में रत रहकर उन्होंने जो कृतियाँ हिन्दी पाठकों 
को भेंट की है, उनके कारण वे उन्हें चिरकाल तक स्मरण खखेँंगे | इन 
ऊंतियों के आधार पर गुप्तजी की विचारधारा ओर कवित्व-शक्ति का 
हम अध्ययन कर सकते हैं। 

। गुप्तजी के ग्रंथों में जिन विषयों की ओर उनकी प्रवृत्ति दिखायी पड़ती 
है, उनका सम्बन्ध अधिकाँश में मानव-समाज से है, इसकी भी चर्चा की 
जा चुकी है, कवि ने बहुत ही थोड़ी कविताएं, इस ढंग की लिखी हैं, जिनमें 
उसने केवल अपने छुदय के उद्गारों को व्यक्त करने की चेष्टा की हो। 
अनेक कवियों की निरश प्रेम अथवा वियोगी प्रेम से काब्य-प्रेंरणा 
मिलती है | कितनों ही को ईश्वर-प्रेम से प्रेरणा मिलती है। गुप्त जी 
की काव्य-प्रेरणा का सूत्र इन सब से मित्र है। उन्हें मानव-समाज के 
वर्ग विशेष से विशेष सहानुभूति है, विशेष प्रेम है। उसी के देन्य ने 
उनके हृदय में करुणा का सश्जार कर के उनको काव्य-कला की सेवाओं 
का नियोजन किया है; इसकी ओर भी इशारा किया जा चुका है। इस 
कथन को अधिक स्पष्ट करने के लिए उक्त ग्रंथों में समाविष्ट विपय 
की एक संक्तित चर्चा कर लेना आवश्यक है। 

रंग में भंग” में कवि ने अपने नायक गेनोली-नरेश लालसिंह की 
विचित्र अपमान-मावना और उसके फल-स्वरूप उत्पन्न शोकजनझ 
काणड की ओर हमार ध्यान श्राकृष्ट किया है । हमारे देश में माना- 
पमान केअतिरंजित-दष्टकोण ने कितने घरों और नगरों की बर्बादी कर 
दी है, इसके कथन-की आवश्यकता नहीं । रंग में भंग' हमारे इसी 
दोष की ओर लक्ष्य करता है, जिसके कारण हमने चहुत बड़ी बड़ी हामियाँ 

सहन की दे । हे 

“भारत भारती, 'दिन्दू।' 'गुद्कुल, 'शक्त और बैतालिक' तो 
स्पष्ट रूप से हिन्दूसमाज के उद्ोबनाथं लिखे गये हूँ । “जयद्रथवध 
में भी श्रीकृष्ण द्वारा अजु न के प्रति उपदेश के व्याज में इसी कार्व की 
साधना की गयी है । है 
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बिका भर नामक छोटी सी रचना में एक बालवीर का चरिन्त 
अंकित किया गया है । है 
अनघा में 'मधाँ मामक एक समाज-सेवक का लोकोत्तर चरित्र 
वर्णित है । 'साकेता के नायक लक्ष्मण भी समाज-सेवक श्रीयमचन्द्र के 
जीवन की अलोकिकता से आकर्षित होकर उनकी परिचिर्य्या में सत- 
तपस्वी की भांति तप करते दिखलाये गये हैं | श्रीरामचन्द्र को साकार 
मूर्ति हठाकर समाज-सेवा के निराकार आदश के रूप उन्हें ग्रहण 
करने पर दूसरे शब्दों में वह कह्य जा सकता है कि लक्ष्मण को उक्क 
आदश का अनुचर बनाकर इस काव्य में समाज-सेवा के महत्व की ही 
प्रतिष्ठा की गयी है | समाण-सेवा पर कवि ने कितना जोर दिया है, 
यह साधु-कल्प भरत के उन शब्दों से प्रकण होता है जो उन्होंने शत्र इन 
से अपनी साधुता को निन्‍दनीय ठह_हराते हुए कहे हैं । उन्हें पाठक कवि 
ही की वाणी में श्रवण कर लें।--- 
“ज्ोग भरत का नाम आज कैसे लेते हैं? 
आय, नाम के पूष साधुन्यद वे देते हैं । 
८ >८ भर 


भारत-लच्सी पड़ी यक्षसों के बन्धन में । 
सिन्धु-पार वह विलख रही है व्याकुल मन में | 
चैठा हूँ में भण्ड साधुता धारण कर के । 
अपने मिथ्या भरत नाम को नाम न धर के । 
कलुपित कैसे झुद्ध सलिल को आज करूँ में 
अनुज, मुझे रिपुःरक्त चाहिए द्रव मरूँ मैं। 
मे अपने जड़ीभूत जीवन की लज्जा । 
: उठो इसी क्षण श॒र॒ करो सेना की सज्जा - 


गुस्वशिष्ट ने भी समाज-सेशा ही की आशा साकेता में श्रोगम 
चन्द्र को दी है+-- 
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“देवकाय्य हो और उद्ित आदश हो | 
उचित नहीं फिर मुझे कि छोभ स्पश हो। 
मुनि-सक्षक सम करो वियिन में वास तुम । 
मेटो तप के विन्न और सत्र चास तुम ! 
हरो भूमि का भार भाग्य से लम्य तुम । 
करो आर्य्य सम वन्यचरों को सभ्य तुप । , 
स्वयं रामचन्द्र जी की वाणी द्वाण कि ने अपना समाजनसेवा 
सम्बन्धी भाव व्यक्त किया हैः-- 


बहु जन बन में हैं बने ऋक्ष वानर से। 
में दूँगा अब आयत्व उन्हें निज्रकर से। 
चल दण्डक वन में शीघ्र निवाव करूगा । 
निज तपोघनों के विन विशेष हरूँगा | 
उच्चारित होती चल्ले वेद की वाणी । 
गूँजे गिरि-कानन-सिन्थु-पार कल्याणी । 
अम्बर में पावन होम धूम घहरावे । 
बसुंधा का हरा; दुकूल भरा लहराबे | 
तत्वों का चिंतन करे स्वस्थ हो ज्ञानी । 
निर्विन्न - ध्यान में निरत रहें सब ध्यानी। 
आहुतियाँ पढ़ती रहें अग्नि में क्रम से । 
उस तपस्त्याग की विजय चृद्धि हो इम से। 
मुनियों को दक्तिण देश आज दुरभ है-। 
बर फीशप गण यहाँ उम्र यम सम है। 
वह भौतिक मद से मत्त यथेच्छाचारी । 
भेद गा - उसकी कुगति कुमति में सारी ! 


यशोघरा' में गोतमबुद्ध के शब्दों में मी कवि ने उक्त समाज-सेवा 
के आदश की घोषणा हैः-- 


गुतजी की काव्य-घारा २९ 


/है ओक / न- कर तू रोकटोंक। 
पथ देगखव रहा है आत्त लोक) 
मे मैं उसका दुःख-शोक | 
न्रस - लक्ष्य यही' मेरा ललाम। - 
ओ च्षणभंगुर भव साप्त|! राम ! 
हर हर २ घ्‌ 
“तब जनन्‍्मसूमि तेरा महत्व। 
अब में ले आऊँ अमर तत्व। 
यदि पा न सके तू सत्य-्तत्व। 
तो सत्य कहाँ श्रम ओर पभ्राम। 
ओ क्षुणभंगुर भव, राम | राम ! 
इन पंक्कियों के पढ़ने से गुसजी के लक्ष्य के सम्बंध में कोई सन्देह 
नहीं रंह जाता । किन्तु, यहाँ मैं एक बात और स्पष्ट कर देना चाहता हूँ-- 
गुप्तनी न तो उस विश्व-्ग्रेम के समर्थक हैं जो अपने पड़ोसी की मोपड़ी 
से निकलने वाले आत्त नाद की ओर से कानों को मूँद लेता है, और न 
उध राष्ट्रीयता के हिमायती हैँ जिसका आश्रय लेकर मुसोलिनी ने हाल ही 
में अबीसीनिया को त्वाधीनता-वंचित किया है; जिस आलोक की लेकर 
भ्री रामचन्द्र दश्डक-बन की ओर बढ़े; वह उस सभ्यता के प्रकाश से 
भिन्न है जिसका कपटपूर्स वितरण करने के लिए. इटली ने राक्षसी नर- 
संह्ारक कम्म किये दें । निस्सन्देह गुप्तनी की समाज-सेवा अन्ततोगत्वा 
एक परिमित राष्ट्रीयता ही के रूप में प्रगट हुईं है, किन्तु उनकी यह राष्ट्री- 
यता वत्त मान भारतीय राष्ट्रीय अथवा विश्वे-प्रेम की विरोधिनी नहीं है। 
जो हो, इसमें कोई सन्देह नहीं को उमाज-सेवा, राष्ट्रसेवा का भाव ही 
गुप्तजी के काव्य का मूल ग्रेरक है; उनकी समस्त रचनाएँ उससे ही 
ओत-प्रोत हैं। इस भाव के वशीभूत होकर ही उन्होंने ऐसी झृतियों 
का भी निर्माण किया है, जिनमें काव्य-मम्मशों ने कविल्ल के 
अभाव की शिकायत की है। कवि पर इस शिकायत का प्रभाव पड़ना 
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स्वाभाविक था और भार्भारती' के प्रणयन के बाद गशुत्तजी ने कुछ 
ऐसे काव्यों के निर्म्माण की ओर ध्यान दिया जिनमें उनके प्रिय विषय 
समाज-सेवा का समावेश तो हुआ ही, साथ ही कल्ला-पक्ष॒ की भी समु- 
* चिन सन्तुष्टि हुई। 'साकेतः और “यशोघरा” गुप्तजी के एसे ही ग्रंथ हैं । 
- मंकार गुप्तजी का एक ऐसा गंथ है जिसमें उनके ईश्वरपरक गीतों का 
संग्रह किया गया है। इस प्रकार संक्षेप में हम कह सकते हैं कि उन्होंने 
अनेक दिशाओं में काव्य-प्रयत्म किया है। ऐसी अबध्या में यह प्रश्न 
उठता है कि शुप्तजी के काव्य का ठीक-ठीक मूल्य आँकने के लिए 
उनकी यथार्थ समीक्षा करने के लिए, हम किप्त पथ का अनुसरण करें १ 
यह स्पष्ट है कि ऊपर जिन प्रद्नत्तियों की ओर संकेत किया गया है 
उन्हीं के आधार पर हम अपने पथ का अनुसंधान कर सकते हैं; अथांत्‌ 
समाज-सेवा के जिस आदर्श की घोषणा गुप्तजी की प्रायः प्रत्येक रचना 
में मिलती है, उनसें कितनी कल्पना ओर कितनी अनभति का समावेश 
दो सकता है, इपका हमें पता लगाना चाहिए; गुप्जी ने अपनी अभि: 
व्यक्ति में कितने कवित्व का पस्चिय दिया है, इसे भी हमें देखना 


चाहिए; तथा जिन रचनाओं में उन्होंने कन्ला की ओर प्रव्नत्ति दिखलायी 
है उन्हें हमें कला की कसोटी पर कसना चाहिए । 


कमकब्नननना लए 


३-सामाजिक ओर साहित्यिक प्रवत्तियों की 
घनिष्ठतो 


पिछ॒ते निेन्ध के अन्त में मैंने गुतनी के काव्य के अध्ययन के 

लिये जिस माग का निर्देश किया है, उसका पहला पड़ाव है उस कल्पना 
ओर अनुभूति का स्वरूप निर्धारित करना जिसका अ्रवलम्ब लेकर 
' उन्होंने अपने काव्य में वत्त मान हिन्दू समाज के आदर्शों" को व्यक्त करने 


चेष्थ की है | इस पढ़ाव तक पहुँचने के पहिले हमें कुछ परिश्रम 
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कर लेना होगा; बहुत सी बातों के सम्बन्ध में अपना विचार स्तष्ठ कर 
लेन होगा उदाहरण के लिए जत्र तक हम सामाजिक जीवन उत्पान- 
पतन की अनुसारिणी साहित्य की विविध त्तरंगों में प्रथण होनेवाली 
दोनों के सम्बन्धों की घनिष्ठता को नहीं समझ लेंगे तब तक कवि की 
ऊति में व्यक्त होने वाले आदश की महत्ता अथवा लघुता के आधार 
पर उसकी प्रतिमा का कोई मूल्य कैसे आँक सकेंगे ? इसलिए गुत्तजी के 
काव्य के सम्बन्ध में आगे चढ़ने के पहले हमें कतिपय प्रश्नों का उत्तर दे 
लेना चाहिए | वे प्रश्न निम्न-लिखित हैंः-- 

१--समाज के जीवन को परिचालित करने वाली कौन सी 
प्रवृत्तियाँ हैं? 

२--सामाजिक जीवन की ये प्रव्नत्तियाँ साहित्य को संचालित करने 
वाली प्रश्नत्तियों से क्या सम्बन्ध रखती हैं ? 

३ --गत ईसवी शत्ताब्दी के अन्त और वत्त मान शताब्दी के 
आरम्म में हिन्दू समाज में जित प्रश्तियों की प्रतलता थी, उनका 
तत्कालीन हिन्दी साहित्य की प्रद्ृत्तियों से क्या सम्बन्ध है ? 

सत्र से पहले प्रथम प्रश्न ही के सम्बन्ध में मैं विचार करूँगा | 

जिस कल्पनातीतव युग में केवल एक मनुष्य इस भूलमंडल पर रहा 
होगा, उतती युग को समाज-हीन शुग कह सकते हैं; किन्ठु इस कारण कि 
हमारी स्थून्र बुद्धि उस्त युग के स्वरूप को हृदयंगम नहीं कर सकती, हम 
समाज ओर व्यक्ति दोनों ही को अनादि मानने के लिए विवश होते हैं । 
जब केवल ऐक ही व्यक्ति रहा होगा तो मनुष्य के सामने घहुत सी सम- 
स्वाएँ बिलकुल ही न रही होंगी; किस्तु वह त्वणयुग रहा होगा या अन्ध- 
कार युग, इसका सह ही अनुनान किया जा सकता है। जो हो, हमें 
उससे कोई मतलब नहीं | हमें तो समाज से ही काम है । 

प्रत्येफ व्यक्ति सुख और शान्ति की कामना करता है ! व्यक्तियों की 
समष्टि के रूप में समराज-भी सुल् ओर शान्ति की कामना करता है ) 
किन्तु व्यक्ति और समान. की कामनाओं में थोड़ा सा अन्तर है। व्यक्ति 
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की कामना अमर्योदित होकर अन्य व्यक्तियों की सुख शान्ति में ब्राधक हो 
सकती दै | व्यक्तिससमूह थो कामना भी इसी प्रकार उच्छु्डल हों 
सकती है। ऐसे व्यक्ति तथा व्यक्ति-तमूहू का दमन करना ही समाज 
का कत्त व्य है। 


प्रत्येक युग में समाज के जीवन के दो अंग होते हैं; एक का सम्तन्ध 
पना से है और दूसरे का अनुभव से । जैसे प्रति क्षण भविष्य वत्त- 
मान के रूप में परिणत होता चलता है वैसे दी प्रति क्षण कल्पना 
हमारे अनुभव में आती चलती है; ओर जैसे भविष्य का कहीं अन्त 
नहीं है. वैसे ही कल्ण्ना द्रौपदी के चीर की अपेक्षा भी अनन्त है , अत- 
एंव, प्रत्येक अवस्था में सत्य का एक रूप वह होता है निसकी समाज 
कल्पना करता, जिसे प्राप्त करने के लिए वह लालागित रहता हे 
और एक रूप वह होता है जिसे वह प्राप्त कर चुका रहता है, जिसका 
बह उपभोग करता रहता है। अनुचित घन अथवा मिथ्या यश-सम्मान 
आदि प्रोत्त करने के लिए जो व्यक्ति दुर्निवार इच्छा के वशीभूत होता 
है, उसकी कल्यना बहुत ही नीचे धरातल पर समभनी चाहिए, और जद 
वह उस इच्छा की पूर्चि के निमित्त किये जाने वाले प्रयत्नों के सिलमिल्ले 
में इतना निमम हों जाता है कि ओरों की पीड़ा की कोई परवा ही नहों 
करता; तब उसकी अनुभूति और भी गयी बीती मानी जायगी । 


समाज के अधिकांश व्यक्तिज्षिस छिथिति की कल्पना करके उसके 
लिए. लालायित छोते हैँ, उसी स्थिति में उक्त समाज के आदर्श का 
निवास रहता है, ओर अधिकांश व्यक्ति स्थिति को उपलब्ध करने के 
लिए जो उद्योग ओर परिश्रम करते हैं उसी में लोकमत की पतिष्ठा 
रहती है | लोक-सम्मतद आचरण के विपरीत काय्य करने से समाज को 
ग्लानि एवं आदर्श की ओर प्रगति होने से समाज को उल्लास होता 
है। समाज के चहुमत की योग्यता के अनुसार उसका आदर्श निम्न से 
निम्न ओर लोकमत मी - निम्न से निम्न हो सकता है | 
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सत्य सूर्य की माँति समस्त प्राणियों को श्रपना प्रकाश वितरित 
करता रहता है। व्यक्ति अथवा व्यक्तिसमूह के उच्छज्लल आचरण में 
भी सत्य ही की अमिव्यक्ति होती है, तथा आदश ओर लोकमत 
में भी; दोनों में अन्तर केवल इतना ही दे कि उच्छझ्नलता 
में जिस सत्य का दर्शन होता हैं उसे समाज अपूर्य समझता दे ओर: 
आदर्श तथा लोकमत के रूप में व्यक्त होने वाले सत्य को यह ध्यिति- 
विशेष में पूर्ण मानता है| स्वाभाविक रीति से कितते ही गद्े समतल 
भूमि के रूप में परिणत हो जाते हैं ओर समत्ल भूमि में जल के 
आघात से कितने ही गढ़ों की रष्टि हो जाती है। इसी प्रकार विकास में 
प्रायः 'उच्छ छल आदर्श और लोक-सम्मत' हो जाता है और 'आदणशों 
तथा लोक-सम्मत उच्छछुल का रूप पकड़ लेता । 

खआदश और लोक-सम्मत सत्य की वेड़ियों से पीड़ित व्यक्ति को 
उच्छछुल अपनी ओर आक्ृष्ट करने लगता है! | क्रमशः पतन आकपणः 
का अनुगमन करता है, जिससे आदश” आर लोकमत' की ग्लानि होती 
हे । धीरे-धीरे व्यक्ति का अनुयायी व्यक्ति समूह होता है ओर फालान्तर 
में व्यक्ति समान के बहुसंख्यक भाग का स्थान लें लेता है | तव 'उच्छ- 
हुल! आदश और लोकमत” के रूप में परिणत हो जाता है | इसी 
प्रकार समाज में प्रतिष्ठित आदश' और 'लोकमत' की साधारणता से 
ऊच् कर व्यक्ति-विशेप उच्चतर सत्य की कल्पना से उद्दीप्त होता तथा 
शादश” और “लोकपमत' को ऊँचे धरातल पर ले जाना चाहता है। 
क्रमशः व्यक्ति का अनुगमन व्यक्ति समूह करता है ओर धीरे-घीरे व्यक्तिः 
समूह समाज के बहुसंख्यक भाग का स्थान ग्रहण करता है। कालान्तर 
में ज्ञित उच्चतर सत्य की उसने कल्पना की है वही समान के आदश 
और 'लोकपता के रूप , में परिवर्तित , होता है; ओर पहले आदर्शी 
और लोकप्रत' विरस्कृत 'उच्छुझ्ललता' का स्थान ग्रहण करता है। इव 
प्रकार उच्छुद्नलों आदश' में तथा आदश' उच्छुल्डल? में परिणत हो 
हुए कल्पना कानन से नित्य नूतन कुसुमाचयन में रत रहता है। 
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कोई कोई प्राचीन जाति यदि आज भी णीवन घारण कर रही है तो 
उसका मूल कारण है उसमें 'समाजवाद की प्रद्नत्तियों की प्रमुखता। 

जैसे व्यक्ति का जीवन परिमित होंता है; वैसे दी समाज का भी 
परिमित होता है; हाँ समाज का जीवन अधिक दीघ अवश्य ही होता 
है। समाज के सम्पूण जीवन भर व्यक्तिवाद ओर समाजवाद की भर्- 
त्तियाँ उसे पीड़ित और शासित किया करती हैं. उच्छुडुल' फे रूप में 
व्यक्तिवाद आदश और लोकमत के रूप में प्रगट होनेवाली उसकी 
आन्तरिक शक्ति को बिखरने तथा नव-तव आदश और लोकमत के 
रूप में समाजबाद उसकी आन्तरिक शक्तियों के संगठन में लगा रहता 
है | समाज के सम्पूर्ण जीवन को पीड़ित ओर शासित करनेवाली व्यक्ति- 
बाद तथा समाजवाद की एक मूल घार होती है; जिसे बीच-बीच में 
शाखा-घाराओों के उत्थान-पतन से सहायता अथवा विष्व होता 
रहता है | 

समाज के सम्बन्ध में इस संक्तित कथन के अनस्तर अब्र हम 
द्वितीय प्रश्न पर भी थोड़ा विचार कर ले | 

मनुष्य अने में जिस सत्य ६का उपयोग करता रहता है उससे परे 
अज्ञात लोक के अनुपभुक्त सत्य का अस्पष्ट दर्शन उसे कल्पना 
के द्वारा मिलता रहता है तथा उसकी प्राप्ति से सम्भत्र नवीन उल्लास 
की अनुभूति के लिए उसका चित्ताउत्कण्ठाननिमग्न बना रहता है | 
इस अनभुक्त सत्य की उपलब्धि के दो पथ हँ--( १) विज्ञान 
(२) कला । विज्ञान निरीक्षण और प्रयोग द्वारा प्रास सामग्री के आधार 
पर निष्कर्ष मिकाल कर सत्य के आविष्कार की घोषणा करता है 
इसके विपरीत कला छुदय के दृर्पे-विपाद, तृतप्ति-अतृप्ति के आधार पर 
सत्य का अनुभव करती है| काल्पनिक सत्य को विश्न अधिकांश, में 
स्पष्ट, सुगठित, और सुसंगत बनाने का प्रवत्न करता है, किन्ठ उसे 
उपमोगन-योग्य बनाने तथा उसका उपभोग कराने का काम कला द्वी का 
है। विज्ञान द्वारा सुररिष्कृति की हुई हमारी सत्य-भावना हप्तारे छुदय 
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तल को स्पश नहीं करती बह हमारे शरीर का रक्त चन कर इमें पोषित 
नहीं करती | उदाहरण के लिए प्रतिदिन सूर्योदय के पहले दृष्टिग्त 
होनेवाली उषा को ले लीजिए. । उसे नियमपूर्वक एक विशेष समय 
पर प्राची को आलोकिव करते देख कर मनुष्य की कल्पना इस 
2 जिशासा से उत्तेजित होती है कि वह है क्या ? जिन तत्वों से उपा का 
निर्माण होता है उन्हें समका कर, उसके सम्बन्ध में किसी अत्पष्ट 
कल्पना का एक समाधान प्रस्तुत कर विज्ञान मनुष्य के कौतूहल को 
शान्त कर देता है। सत्य के अनुसंघान का एक ढंग यह हुआ, जिसमें 
किसी संशय की ग्रुजाइश' नहीं रह गयी। कला का पथ यह नहीं है । 
कला कह्ददी है कि यद्द उष्रा एक देवी है, माता है जो अन्धकारमय 
विश्व के लिए. वत्सल भाव से प्रेरित होकर तथा उसके लिए आलोक 
का संदेश कैकर आती है । उक्त सत्य को इस रूप में पकर हमारा 
छदय श्रह्मद से भर जाता है और उषा के चरणों में हम अपने 
व्यक्तित्व की सम्पूर्ण श्रद्ा भेंट कर देते हैं | ऐसी अवस्था में यह सत्य 
इमारे लिए विदेशी नहीं रद जाता; अनुभव में आकर ०६ हमारी « 
नत नस में प्रवेश कर जाता है | 
विज्ञान ओर कला दोनों के द्वारा विचारों और भावों का जो 


संग्रह साकेतिक चिन्हों अथवा लिपियों के आश्रय से चिरूयावी बनाया. 
जाता है उसी की साहित्य कहते है। और विचार तथा सावों का य है उसी को साहित्य | ओर विचारों तथा भातो का यह 


तंप्रह आता कहा से है? मनुष्य के तर्क-वितक, हर्ष-वेषाद:, ईरष्या-द्नोंष, 
क्रोध, घृणा, वीरता आदि स्वाभाविक भावों ही से साहित्य उस उप- 
करण का संग्रद करता है जो उसे लोकीत्तर आनन्द की सृष्टि करने 
में सफल बनाता है। हस प्रकार, समाज ओर साहित्य का अन्योन्य 
आनिवाय्य सम्बन्ध सुस्पष्ट है। साहित्य के बिना समाज की प्रगति भत्ते , 
ही यक्ी रहे, किन्तु समाज के अस्तित्व के लिए, साहित्य अ्रनिवाब्यतः 

- आ्रावश्यक नहीं है । इसके विपरीत समाज के अभाव में साहित्व का 
अस्तित्व दी सम्भव वहीं है। अतएव, समान और स्ह्दित्व का वहां 
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सम्बन्ध है जो सूब और चन्द्रमा का; जैसे चन्द्रमा सूथ के प्रकाश से 
प्रकाशित होता है वैसे ही साहित्य समाज के प्रकाश से प्रकाशित होता 
है | इसका अर्थ यह है कि यदि समान में व्यक्तिवाद का प्रधान्य है 
तो यह हो नहीं सकता कि साहित्य पर इसका प्रभाव न पढ़े तथा यदि 
लीवन में समाजवाद की महिमा प्रतिष्ठित हो रही है तो यह असम्म्व 
है कि साहित्य में उसका प्रवेश न हो। 
समाज ओर साहित्य के सम्बन्ध में यहाँ जो विचार किया गया है; ' 
उससे प्रत्येक काल में सामाजिक और साहित्विक सम्बन्ध की घनिष्टता 
सुक्षष्ट है। इसे स्वीकार कर लेने १९ तृतीय प्रश्न का उत्तर हमें आप 
ही आप मिल जायगा; गत इसवी शताब्दी के अन्त और बत्त मान 
शताव्दी के आरम्म में तथा उसके बाद के वर्तमान काल में हिन्दी 
भाधी हिन्दू समात्न में प्रचलित प्रद्धत्तियों का तत्कालीन तथा 
वत्त मान हिन्दी साहित्य के साथ घनिष्ठ सम्बन्ध भी हमें स्वीकार करना 
पढ़ेगा । अर्थात्‌ उक्त निर्दिष्ट काल के अन्तर्गत उक्त समाज में समाज- 
भ्वाद और व्यक्तिवाद की जो प्रव्ृत्तियाँ प्रचलित थीं और उन्हीं का प्रति- 
विम्त्र तत्काल और वततमान हिन्दी-साहित्य के भीतर पड़ना निश्चित 
है | उक्त प्रबृत्तियों को भी हमें एक बार अलग-अलग करके देखना 
होगा । इस सम्बन्ध में थिस्तृत विवेचन में आगे करूँगा। यहाँ इतना 
ही कथन पर्याप्त होगा कि गुप्तजी ने पूववर्ती काल से यथेष्ठ रूप में 
प्रभावित होकर अपने साहित्यिक काय्ये द्वारा समाज को सप्ताजवाद 
ही की दशा में अग्रसर करने की चेष्या की है । काल के छोटे बड़े 
विभाग के अनुसार समाजवाद को दूर या निकव्गामिनी तरंगों का 
प्रवर्तन होता है; प्रत्येक प्रबल न का गोरव-घोष करने के लिए. एक महा- 
कवि अबतीय होता है; यद प्रवत्त न एक विशेष, आदश, एक विशेष 
लोकमत को लेकर प्रगतिशील द्ोता है। गुत्जी के काय-काल में हिन्दू 
समाज अथवा भारतीय समाज में समाजवाद का ग्रवत्तन किन-किन 
दिशाओं में हुझ्ला, यह प्रवत्तन अपने साथ किस आदश और किस लोक 


शुप्तजी की काव्य-धारा ३५ 


मत को ले आया, उस आदश्श और उस लोकपत में व्यक्त दोनेवालि 

सत्य को गुप्तजी ने काव्य के क्षेत्र में किस परिणाम में व्यक्त किया; 

उन्होंने समाजवाद की प्रद्ृत्तिका कितना चल बढ़ाया; उनकी ऋृतियों 

द्वारा व्यक्तिवाद की प्रवृत्ति की. कितने परिणाम में शक्ति घटी इतकी 
» विवेचना क्रमशः की जायगी | 


+->>0७८०७- 


४--गुप्तजी के काव्य की सामाजिक ओर 
साहित्यिक एष्ठ-भूसि 


भारतबप के आश्रमवासी ऋषियों ने जीवनन्यापन की एक बहुत 
सुन्दर योजना मनुष्य मात्र के कल्याणाय प्रस्तुत की है--वह है वर्णा- 
अम धर्म | चार वर्णों और चार आश्रमों की व्यवस्था में वर्गवाद के 
सम्पूर्ण कगड़ों की इतिश्री कर देने की शक्ति है, किन्द॒ जब पाश्वात्य 
संस्कृति के भोतिकवाद का चश्मा लगाकर कोई उसे देखेगा तो व 
£ वैसी ही दिखेगी जैसे एक साध्वी विधवा बहुग्रियतम-परायणा अमरीफ्न 
मेप्ों को प्रतीत होती है । जो हो, हिन्दू-सम्ताज की भूत और बत्त पान 
समस्याएँ वर्णाअ्रम व्यवस्था ही को अनुकूल ओर प्रतिकूल परित्थि- 
तियों में मानते हुए चढने तया प्रायः असफल होने की फल-स्वरूपा 
हैं। जीवन को अधिक से अधिक सौंदयमय चनाने के लिए. मनुष्य की 
कल्पना जितनी भो दूर जा सकती है उतनी दूर जाकर ऋषियों ने वर्णा- 
भ्रम व्यवस्था के आदश के रूप में अपने आपको त्थिर किया है| 
४ किन्तु अधिक से अधिक अनुकूल साधनों के उपलब्ध होने पर भी यह नहीं 
कटा जा सकता कि कोई भी मनुष्य-समूह उसे पूर्णाश में प्रदश करके 
उसके अनुसार आचरण कर सकेगा ) तो फिर उस मनुष्य-समूह से ही 
पूर्ण सफलता की आशा कैसे की जा सकती है, जिसको द्विन्दू संज्ञा प्रास 
हुई है; जो न जाने कितने राज्य-नखिचनों के खाथ रह कर अधिक से 
अधिक अदुविधा-मेंगी रहा है । 
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उक्त पामानिक व्यवस्था के अतिरिक्त हमारे ऋषियों ने ईश्वर 
आप्ति के तीन मार्ग आविष्कृत किये--(?)कर्मकाएड, (२. .उपासना, 
(३) ज्ञान | समाज की योग्यता के अचुसार कभी कर्मकाण्ड छी प्रत्रलता 
हो जाती थी; कभी उपासना की; ओर कभी ज्ञान की। ब्राह्मणों के 
वैदिक कर्मकांड में प्रचलित हिंसा के रूप में जब व्यक्तिवाद अत्यन्त 
असंयत अवस्था को प्राप्त हो गया था तत्र समाजवाद ने प्रचुद्ध गौतम 
के रूप से वअपने गम्मीर ज्ञान को प्रगठ करके उसका प्रतिकार किया; 
किन्तु कालान्तर में स्वयं बोडमत व्यक्तिवाद से (पीड़ित हो गया, उसमें 
विभिन्न व्यक्तियों की योग्यता के अनुकूल कम का विघान न द्वोने के 
कारण अऊर्म और कुक का प्रधान्य होने लगा। तत्र समराजवाद 
ने शह्वराचाय्े के रूप में उदित होकर पुनः ज्ञान का प्रकाश फैलाया, 
और हंन्दू समाज के वत्त मान स्वरूप की नींव डाली | शक्लगचाव ने 
बौद्ध घर्म को तो भ,रतवर्ष से विदा कर दिया; किन्तु वे उन बौद्ध 
-संध्कारों को, जो अनुचित ओर अस्वामाबिक वैराग्य से ओतप-प्रेत्त थे 
मिट नहीं रुके । हिन्दी-साहित्य के प्रारम्भिक और माध्यमिक काल में 
जो एक ओर जीवन से विरक्षिपूर्ण और दूरी ओर ः्यंगारिक काव्य 
-अतिशय अमयोदित रूए में दिखाई पढ़ता है; सो, इन दोनों में के बीच 
बौद्धमत के इसी व्यक्तिवाद की भूमि में पढ़े रहकर अंकुरित हुएं। 
इस अवशिष्ट व्यक्षिवाद का सामना समानवाद ने शामानन्द वल्जभा- 
चार्य आदि के प्रयसत्तों-द्वारा किया, जिन्होंने वैष्णबी उपासना का क्रम 
चलाया | द्विन्दी-काब्य के क्षेत्र में कव्वीर और उनके अनुयायी तथा 
मलिक मुहम्मद जायसी "और अन्य अनेक मुसलमान प्रेममार्गी कवि 
“निगुण का राग अलापने लगे ओर समाजवाद ने कुछ काल तक इनकी 
वाणी का आत्रय लेकर फिर वल्तमाचाव के शिष्य सूरदाप तथा अन्य 
हल 80299, पल्‍ला पकड़ा | किन्तु उसका कार्य इन सबसे 
विशेष रूप में नहीं हो! सका। कबीर की प्रद्नत्तियाँ अधिकांश में या तो 
उंद्यत्मक थीं या निषेघात्मक, मलिक मुहम्भद आदि सकते खयाल के 
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हिन्दी कवियों को हिन्दुओं के धार्मिक ग्रन्थों से विशेष परिचय नहीं था; 
जिसके कारण वे विशेष प्रभावशाली नहीं हो सके | इनमें से किसी ने 
समाज फा ऐसा स्वस्थ त्वरूप नहीं खड़ा किया, जो जनता के लिए 
नमूने का काम देता और जिसका वह अनु ग्मन करती | सूरदास ने 
श्रीकृष्ण की उपासना का गौरव-गान किया ओर गोपियों का प्रतिनिधित्व 
करके सगुणवाद्‌ का भए्डा खड़ा करते हुए. नियुु गवाद की दिल्लगी 
लड़ाई । उन्होंने निगुण की उपासना को उसी तरह हास्यास्पद बत- 
लाया जिस तरह जल को मथ करके मक्खन निकालने का प्रयास | 
निस्सन्देह उन्होंने समाजवाद के स्वर में स्वर मिलाया, किन्ठ उनके गुरु 
महात्मा ऋल्लभाचाय द्वारा प्रचारित श्रीकृष्णोपासना में एक त्रटि थी 
उसमें मह्ममारत के कमयोगी श्रीकृष्ण के स्थान में भागवत के गोपी 
बललभ श्रीकृष्ण सामने रखे गये थे | इसमें महात्मा बल्‍्लभाचार्य का 
कोई दोष भी नहीं था, परिध्ष्यति ही ऐसी थी कि निस व्यक्तिवाद की 
ऊपर चर्चा की गई है उसके व्यापक प्रभाव: के कारण जनता को रुचि 
या तो मिथ्या वैराग्य की ओर थी या विकृत ंगारिकता की शोर, श्रौर 
सूफियों को इसी कारण अपने प्रचार-कार्य में सफलता भी मिल्ल रही 
थी, ऐसी स्थिति में श्रीकृष्ण के मधुर रूप ही की उपासना पर जोर देने 
के लिये महात्मा वल्‍लभाचायें विवश थे। जो हो. इस पथ के पथिक् 
होकर सूरद!सजी समाजवाद का अधिक साथ नहीं दे रुके, यही नहीं 
उनके आश्रय से मूल व्यक्तिवाद के सहायक स्वरूप खण्ड व्यक्तिवाद का 
चह प्रावल्य बढ़ा जो अपनी मय्यांद्रा में नहीं रह गया । श्रीकृष्ण को 
परबक्म पुरुष ओर राधा को प्रकृति के रूप में कल्पिव करके ही सूरदास ने 
राघा-कृष्ण के वियोग और संयोग दोनों ही का वणन किया, किन्तु अपने 
सुद्रम रूप में मनोहर होने पर भी उनकी संयोगात्मक कल्पना स्थूल 
रूप में तो दूषणमयी थी ही, बिससे अनेक अंशों में समाज के लिए 
उसका हानिकर हो जाना नश्चित था। उनसे तथा उनकी भ्रेणी के 
अन्य कक्यों से निराश समाजवाद को तुलंसीदास ने रामचरित मानस 
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में अमिव्यक्ति प्रदान की ओर मिथ्या चैराग्य तथा अशिष्ट शव गारिकिता 
से विरत रह कर, साथ ही प्रकृत वैराग्य ओर शँगारिकता को जीवन 
में उचित स्थान देकर उन्होंने उक्त काव्य में एक ऐसे आदश सणज 
की स्थापना की जिसमें देवता, मनुष्य, राक्षस, ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य: 
शूद्र आदि सभी के लिए. एंक नियत स्थान है, जहाँ स्थित होकर, एव 
दूसरे पर आक्रमण किये बिना ही वे राम-राज्य का सुखोपभोग कर 
सकते ह४ | 

व्यक्तिवाद और समाजवाद्‌ एक दूसरे की प्रतिक्रिया के रूप में 
हमारे जीवन में उपत्यित हुआ करते हैं। मैं कह आया हूँ कि गौतम 
बुद्ध के रूप में कमकाणड' के अपर्य्यादित व्यक्तिवाद के विरोध में 
समाजवाद ने अपने को व्यक्त किया था । बौद्ध मत ने जिस प्रचल वेग 
से भारतवष में प्रचार पाया उसके सम्बन्ध में कुछ कथन अनावश्यक 
है, छलने समाज की कल्पना को उत्तेजित करके एक अपूब उच्च सत्य 
की उपलब्धि के स्वप्न में, ज्ञान की खोज के प्रयत्न में उसको आबर्द 
कर रक्‍खा और शताबव्दियों तक यह अवस्था जारी रही। कहने की 
आवश्यकटा नहीं कि कल्पना का यह उद्दयापन और समाज का उससें 
अप्राकृदिका रूप से निव्नन्धन मर्य्यादा से चाहर चला गया ओर इसी 
कारण समाजवाद के चन्धन के विरोध में उतनी ही प्रबल प्रतिक्रिया 
उक्त व्यक्तिवाद की उच्छुद्डलता के रूप में हुई । 

उक्त उच्छुद्धलता को में व्यक्तियाद की वह मूल धारा मानता हूँ 
जिसने हिन्दू समाज को हिन्दी भाषा' की उत्पत्ति के पहले ही से अन्न 
तक पीड़ित कर रकखा है, ओर जिसका तसी दमन हो सकेगा जब 
मौतिक शक्तियों से सम्पन्न होकर समाजवबाद उतने ही वेग के साथ 
उपस्थित होगा + व्यक्तिबाद के मूल प्रवाह पर समाजवाद की अनेक 
खण्ड धाराएँ आधात करती हैं और किसी चिरस्थायी सामंजस्य के प्रति- 
निधि-स्रूप समाजवाद के मूल प्रवाह पर व्यक्तिवाद की खंड-धाराएं 
चोट क्रिया करती हैं। हिन्दू समाज में कबीर के समय से लेकर अत्र तक 
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व्यक्तितद और समाजवाद के जो अनेक खणड-प्रवाह एक दूसरे से 
व्कराते रहे हैं, उनका चित्र हमें हिन्दी-काव्य में दृष्टिगोचर द्वोता है। 

कृष्ण-काव्य के क्षेत्र में सूरदास जी के परवर्त्ती कवियों सें सूरदास 
की सी प्रतिभा न होने के कारण भ्रीकृष्ण और राधा का विराद्‌ स्वरूप 
तो कल्पना से परे हो गया; रह गया उनका साधारण मानव-स्वरूप 
जो अपनी साधारणता में एक चरित्रवान्‌ दम्पति के चरित्र से भी हीन 
श्रेणी का था। इस कारण उच्छूछ॒ल <टंगारिक काव्य अनेक शता- 
विदयों तक राधा-कृष्ण पर आलम्बित होकर प्रवाहित होता रहा, वहाँ 
दुसरी ओर व्यक्तिधाद के बल को बढ़ाता हुआ 'रामचसितमानस! की 
उपेक्षा-सा करता इआ आगे बढ़ा। रामचरितमानस ने परिवित्तित 
परिस्थितियों में वर्णाश्रम घम की रक्ता के साथ-साथ प्रेम और भक्ति 
के प्लेटफाम पर मानव-मात्र को हिन्दू समाज के भीतर समाविष्ट करने 
के बहुत बड़े सुधार को स्वीकार करते हुए; संगठन का जो सूत्र जनता 
के सम्मुख रक्खा उसके पास केवल नैतिक आकषण का बल था, उधर 
राजशक्ति समाज को सवथा विरोधी पथ का पथिक बनाने की चेष्टा 
कर रही थी । मुसलमान सम्राठों की अनियंत्रित विल्ासिता क्रमशः उन 
हिन्दू राजाओं की विल्लासिता को भी उत्तेजित करने लगी, जिन्हें अब 
आपस से लड़ने-मिड़ने का अधिक श्रवसर नहीं।रह गया था। स्वभा- 
वतः इन हिन्दू नरेशों की कुरचि का अनुगमन उनके आश्रित कवियों 
की रुचि को भो करना पड़; | फलतः कृष्ण काव्य के क्षेत्र में सूरदास के 
उत्तराधिकारियों की प्रतिमा नायिका-मेद के चारों ओर उत्साहपूबंक 
चक्कर काटने लगी और रामचरितमानस लंका में विभीषण की तरह 
राम नाम का धुमिरन ही करता रह गया । 

नौद्धमत के विक्वत स्वरूप से उत्पन्न होने वाले व्यक्तिवाद का प्रचल 
वेग तो अनेक प्रकार से हिन्दू समाज को आक़ान्त कर ही रहा था-- 
वहुईवेग जो बढ़े प्रबल सुधारकों के मी पाँव जमने नहीं देता था, यहाँ 
तक कि ठुलसोदासजी के सबसे प्रभावशाली प्रयत्न की भी, जैसा कि ऊपर 
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कहा जा चुका है, उ«के छारा उपेक्षा हो गयी-किन्ठ, अन्य परिस्थि- 
तिँ भी समाजवाद के विकास के भ्रतुकूच नहीं थीं। निस खड़ी बोली 
के प्रथम लेखक अमीर खुसते ये वह शाइजहाँ के समय तक पहुँच कर 
कुछ फारसी और कुछ अखी शब्दों के सहयोग से उद्‌ ” नाम धारण 
करके अपना एक स्वतंत्र अस्तित्व स्थापित करने की चेष्टा कर रही 
थी। अठारहवीं शताब्दी के'आरम्म में ओरख्जेत्र के देहान्त के बाद, 
मुहम्मदशाद के शाइसमा दरार में उदू के प्रथम कबि शाहवली 
अल्लाह, उपनाम 'वली' का प्रवेश हुआ्रा | इस काल की स्ट्ूति में 
“बली? ने लिखा है--- 


दिल वली का ले लिया दिल्‍ली ने छीन। 
जा कहो: कोई मुहम्मर शाह से । 
जो हो, इस नये पनपने वाले उदू काव्य ने भी हिन्दू समाज के 
आदर्श और लोकमत फो उस तल तक उठ कर न आने दिया जिस तल 
सक सामचरितमानस” उसे पहुँचाना चाहता था। 


दिल्‍ली राजघानी की तबाही हो जाने पर उसके आश्रित अनेक 
अुसलमान सज्जनों ने तलवार की जगदद कलम को हाथ में ले लिया और 
जिनके हाथ में पहले दी से कलम थी उन्होंने उसे मजबूती के साथ 
पकड़ लिया | ऐसे बहुत से शायरों ने लखनऊ के नत्रार वाजिद्श्नली 
शाह के यहाँ, जो स्वयं भी कुछ शायरी का शोक रखते थे; अडडा 
'जमाया | लखनऊ से इन मुसलमान शायरों ने मुतलमान समाज्ञ की 
कल्रना को विक्ृृत करने, उ0के आदर्श ओर लोकमत को नीचे से नीचे 
तल तक ले आने में कोई कप नहीं दी। ; 
मौलाना दाली ने अपने ऐसे. शायरीपरस्त भाइयों के सम्बन्ध में 
घिरक्ति के खाथ लिखा है. 
'घुरा शेर कहने की गर कुछ उजा दै। 
शअबत मूठ बकना अगर नाखा है ।॥ 
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तो वह महकमा जिसका काजी खुदा है | 
मुकरिर जहाँ नेको बद की रुज़ा है। 
गरुनहगार वाँ छूट जायँगे सारे। 
जहन्नुम को भर देंगे शायर हमारे ॥” 

अध्यापक आजाद ने भी कहा है-- 

“यह इज़हार काबिल अफसोस है कि हमारी शायरी चन्द मामूली 
मुतालिब के फन्दे में फँस गयी है, यानी मजामीन आशिकाना, मैंख्वा- 
सये मस्ताना, गुलों गुलजार, त्रहारी रज्ञ व बूका पैदा करना, दिज्ञ की 
मुतीवत का रोना, वस्ले मोहम पर खुश होना, दुनिया से बेजारी, इसी 
में फलक की जफाकारी, और गजब्र यह है कि अगर कोई असली माजरा 
बयान करना चाहते हैं तो भी खयाल इस्तआरों में अदा करते हैं ! 
नतीजा यह कि कुछ नहीं कर सकते हैं |”? 

दिल्‍ली की तबाही के ब्राद लखनऊ के अतिरिक्त रामपुर ओर 
हैदराच्ाद में भी उदू के शायर फैले । हेद्राबाद के शायरों की अपेक्षा 
| लखनऊ और रामपुर के शायरों ने मुलहलमाम सभाज को अधिक प्रभा- 

वित किया | यह स्मरण रखने की व्यत हे कि तत्कालीन शिक्षित 
हिन्दू अनेक व्यवसायिक सूत्रों से मुसलमान समाज के बहुत सन्निकट 
थे। इस सूत्र से मुसलमानों से प्रास संस्कारों को उन्होंने हिन्दू समाज 
में चारों ओर फैला दिया । कचदहरियों में फारसी की जगह उदू को 
मिल गयी थी, इस कारण शिक्षित ओर अशिक्षित सभी तरह के 
हिन्दुओं पर उदू' की घाक थी। ऐसी अवस्था में उदू' काव्य का भी 
ः हन्दू समाज और हिन्दी काव्य को अधोगामी बनाने में सफल सहयोगी 
होना सवेया स्वाभाविक था | 

सुगल राज्य के अवसान के बाद देश में अँगरेजी सचा की 
स्थायना होने लगी | क्रमशः अधिक शक्तिशाली होकर उसने अपनी 
अनेक नवीनताओं द्वारा चिरकिंकत्त व्यनविमूद हिन्दू. समाज को 
सम्मोहित-सा कर दिया। हिंदूल समान की चेतना-शक्ति का जितना 
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लोप अँगरेजी राज्यकाल में हुआ [उतना मुसलमानी शासन में नहीं 
हुआ था | ईसा की पूरी अठारहवीं तथा उन्नीसवीं शताब्दी का पूर्वाद्ध 
हिन्दू-समाज की आत्म-विस्मृति का काल समझा जाना चाहिए । 
इस समय अँगरेजी शिक्षित मण्डली में उन सब आदशों और संस्थाश्रों 
का उपदास किया जाने लगा था जिनकी प्रतिष्ठा रामचसरितमानस 
में की गयी है ; ईसाइयत का जोर बढ़ रहा था; रामचन्द्र, कृष्ण, 
गौतम, कपिल, कणाद आदि के वंशज ईसामशीह की शरण में जाने 
को अधीर हो रहे थे; क्योंकि इहलोक परलोक दोनों ही का आनन्द 
अदान करने की क्षमता दर समय ईसाइयों ही के पास प्रतीत होती रही 
थी । मुसलमानी राजत्वकाल में मूर्तियाँ तोड़ी गयी थीं ओर मन्दिर 
श्रष्ट किये गये थे; अगरेजी शासन-काल में इसकी आवश्यकता ही 
नहीं रह गयी; भक्ति की जिस श्रद्धा और भक्ति से पाषाण में भी 
भगवान्‌ का आविर्माव होता है उसी का लोप हों जाने से मूत्तियाँ 
आप ही आप ग्राणशुल्थ सी होने लगीं। इस परिध्थिति में यह समय 
हिन्दू समाज के भीतर भयक्कर व्यक्तिवाद के विस्तार का हो गया | 
अम्म के छेत्र में, आचार के क्षेत्र में, काव्य के क्षेत्र में--सभी जगह 
व्यक्तिवाद का बोलबाला द्वो गया ओर पंडित सोइ जो गाल बजावा! 
की उक्ति चरिताथ होने लगी । 

किन्तु व्यक्तिवाद कितना भी दिग्विजयी क्यों नहो जिसके सामने 
समानवाद की द्वार पगन्‍्पग पर क्यों न प्रत्यक्ष दो रही हो, अन्तोगत्वा 
अहृष्ट शक्तियां व्यक्तिवाद के संहार और समाजवाद की विजय-घोपणा 
से निरन्‍तर लगी रहती दें ।- समाजवाद ने अगरेजी शिक्षा के अस्रो 
ही से काम लेना शुरू किया | अगरेजी के अध्ययन ने जहाँ लोगों 
को श्रद्धालु, अनावश्यक तथा प्रायः विकृत आलोचनारत बनाया 
था चह्चौं देश के लिए अँगरेज पुरुषों, स्त्रियों तथा बच्चों के स्वेत्व- 
बलिदान की कद्दानी भी आदर्श रूप में उनके सामने रखी । इसका 
“याभाबिक परिणाम यह छुआ कि हमारे अगरेजी-शिक्षितों में सैकड़ों दी 
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अबगुण क्यों न हों, किन्तु वे अयवा उनके सम्पक में आने वाले व्यक्ति 
* उन लोगों की अपेक्षा कहीं अधिक देश-भक्त हुए जो दीमकों की तरह 
भाचीन शाज्रों के पत्रों को ही चाटने में लगे रहे । स्वामी दयानन्द 
सरस्वती ने जिन दिनों वैदिक घम का. ईसाइत ओर इस्लाम के साथ 
' समभौता करके) तथा मूर्तिपूजा के खंडन में रत होकर, आये समाज की 
स्थापना की थी ओर उत्तरी मारत में श्रेगरेजी शिक्तितों के एक बड़े 
भाग को अपनी ओर आक्ृष्ट कर लिया था, लगभग उन्हीं दिनों भार- 
तेन्दु हरिश्चन्द्र का आविर्माव हुआ, जिन्होंने हिन्दी काव्य के भीतर 
देशभक्ति-तत्व का प्रवेश किया । धीरे-धीरे सभी सुशिक्षितों को अपनी 
पराधीनता खलने लगी ओर हिन्दी कविता में उत्साह, साहस तथा 
कमण्यता के प्रति प्रीति बढ़ी । 

भारतेन्दु के जीवन-काल ही में राष्ट्रीय महासभा. की भी नींव पड़ी, 
जिसने अनेक उदार आगरेंजों ओर उत्साही शिक्षित भारतीयों के पार- 
स्परिक सहयोग से भारतीय-जनता के कष्ट-निवाराणाथ जन्म घारण 
किया । "लगभग इन्हीं दिनों उदू काव्य के क्षेत्र में मौलाना हाली और 
मौलाना अकबर की देश तथा जाति-मक्ति मूलक कविताओं द्वारा 
मुसलमान समाज के आदश तथा लोकमत को उन्नत बनाने की चेष्ठा 
भी सफल होने लगी । 

हिन्दी के कवि भास्तेन्दु और उदू के कवि मौलाना हाली के 
व्यक्तित्व में थोड़ी खी भिन्नता थी । भारतेन्दु में श्ज्ञारिकता शी मात्रा 
भी यथेष्ट थी, साथ ही बहुत ही थोड़ी उम्र में काल ने उन्हें. परलोक- 
वासी बना दिया, हम कारण उनके व्यक्तित्व का अम्भीर विकास नहीं 
हो सका था। इसके विपरीत मौलाना अल्ताफ हुसेन अली ने चहुत 
ही गम्भीर तप्रीश्रत पायी यी, ईश्वर ने उन्हें दीघवय प्रदान करके मुस- 
जलमान समाज की साहित्यिक रुचि का परिष्कार करने का अच्छा अवघर 
भी दिया । जो हो, इन अनेक परित्थितियों के सम्मिलित सहयोग ने 
ड्िन्दू समाज में समाजवाद की उस खण्ड-घारा को जन्म दिया जिससे 
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नवीन स्फूर्तिपूण आदर्श तथा अधिक सुलके हुए लोकमत को उपस्थित 
कर व्यक्तिवाद के उस खण्ड-प्रवाह का अन्त कर दिया जो नारी के 
शरीर-मोग को ही समाज का आदश घोषित कर रहा था और जिसका 
दयनीय चित्र हमें भारतेन्दु के पूर्ववर्तती हिन्दी काव्य के उस अंश में 
मिलता है जो सूरदा। के उत्तराधिकारियों के द्वाथ में पकड़कर नायिकाओं 
के अद्भ-प्रत्यज्ञ के सम्यक वर्णन ही में चारों ओर चक्कर काट रहा था। 
समाज विशेष से समाजवाद ओर व्यक्तिवाद की मूल ओर खण्ड- 
घाराओं का पता ठीकन्ठीक लगाना प्रायः कठिन हो जाता दै। हिन्दू 
समाज तमी से केन्द्रच्युत और असम-त्तोलित हुआ जब जीवन में हिंसा 
को उसने अस्वाभाविक मर्य्यांदा प्रदान कर दी। उसके विरुद्ध चुद्ध ने 
अहिंसा का जो आन्दोलन किया, वह अप्म्म में तो उसे केन्द्र के पास 
लाया किन्तु क्रशः वह भी केन्द्र से बहुत अधिक दूरगामी हो गया। 
सत्य के ठीक-ठीक केन्द्र पर किसी भी समाज का पहुँच सकना तो काल्‍्प* 
निक बना रहेगा; किन्तु वचन से लेकर वास्तव में अन्न तक हम उसके 
पास भी पहुँचने में असमर्थ बने हुए, हैं । इमारा बत्त मान समाज अधि- 
कांश में बौद्ध कृति है; किन्तु हम मूल में वर्णाक्रम संस्कृति के अनुयायी 
आय हैं | वर्ण ओर आश्रम घर्म का ठीक-ठीक पालन ही वह केन्द्र है 
जहाँ हमें पहुँचना है और इस केन्द्र के अधिक से अधिक पास पहुँचना 
हमारे समाज के चिर उद्योगनय, चिर संघर्षमय सम्ाजवाद का मूल 
प्रवाह है । इसी प्रकार बोद्ध संस्कार; मुसलमानी संस्कार, ईसाई संस्कार 
आईद &में अनेक आधातों-प्रत्याघातों द्वारा इस केन्द्र से दूर ले जाकर 
फेंकने की चेष्टा में रत है; यही हमारे व्यक्तिवाद की मूल धारा है। उक्त 
सम्ालबाद में ही हमारी राष्ट्रीय विशेषता निहित है। चौद्धकाल से लेकर 
- बर्तेमान कोल तक हमारे मूल समाजवाद का पराजय हो रहा है; काव्य 
के ज्ञेत्र में इस पराजय में पीड़ा रामचरितमानस की अमर पंक्कियों में 
व्यक्त हुई है । विज्यय कब होगी, होगी भी या नहीं, इस भविष्यवाणी का 
थ शायद कोई ज्योतिषी भी नहीं कर सकेगा । 
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मल समाजवाद और मूल व्यक्तिवाद से ध्यान हृठाकर अन्र इर्मे 
उस खण्ड समाजवबाद ( समाजवाद का परिमितकालीन प्रवत्त न ) पर 
दृष्टिपात करने का प्रयत्न कला चाहिए जो भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के 
काल में हमारे तमाज में संघषशील ये । 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का जन्म ८ सितम्बर सन्‌ १८४० ईं० में 
हुआ था | ३५ वर्षा की अल्प अवस्था 'में सन्‌ श्यूष्५ में इनका 
देहान्त हो गया | मौलाना हाली का जन्म सन्‌ १८०० ई० में भारतेन्दु 
के दस वष पहले हुआ था | कुछ ओर पहले से स्वामी दयानन्द 
सरस्वती का आंदोलन चल पड़। था | मुसलमानों में सर सेयद अहमद 
और हिन्दुओं में -राजा शिवप्रधाद सितारे हिन्द भी कुछ कार्य्य कर 
रहे थे | यह स्मरण रहे कि मैं विशेष रूप से उन्हीं हिन्दुओं के आन्दो-" 
लनों को दृष्टि के सामने रख रहा हूँ जिनका प्रमाव संयुक्त प्रान्तीय 
हिन्दू समाज पर पढ़ रहा था। अध्ठ, उक्त हलचल के परिणाम- 
स्वरूप मुसलमान ओर दोनों ही वर्गों की कल्पना जाग्त हुई 
ओर अपने प्रह्ुत जीवन के प्रति विरक्ति का अनभत्र करके उन्होंने 
एक नवीन आदश' को स्वीकार किया तथा उपस्थित लोकमत में भी 
परिष्कार आने दिया । नवीन आदश और नव संगठित लोकमत ने 
काव्य के ज्षेत्र में मी नवीन आदश को स्वीकृति और नवीन लोकमत 
के संगठन का आह्वान किया, उदू ओर हिन्दी दोनों ही के काव्पन्च्ञेत्र 
में, जो हीन और अल्प-प्राण आदर्शों की उपासना हो रही थी-- 
वेब्आादश .जिन्‍्होंने शारीरिक सौन्दय्य के निरीक्षण ही में अपने आपको 
संकुचित कर दिया था--उसका अन्त हुआ और जैसे मौलाना हाली , 
के उन्नायक काय्य को मौलाना अकबर, इकबाल और चकबत्रस्त ने 
जारी रक्खा, वैसे ही. भारतेन्दु हरिश्चद्ध के कार्य्य को बद्रीनारायण 
चोधरी, प्रतापनारायण मिश्र, श्रीधर पाठक, नाथूगम, शंकर शमों, 
ओर पंडित अयोध्या सिंह उपाध्याय और#भश्री मैथिलीशरण गुप्त ने 


अहण्‌ किया। 
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मूल समाजवाद और मूल व्यक्तिवाद की प्रगति में ऐसे अवसर 
भी आते हैं जब मूल समाजवाद का प्रखर तथा उच्च सत्य प्रस्तुत 
समाज की आ्राहिका-शक्ति के परे हो जाता ओर परिस्थितियों के साथ 
मूल व्यक्तिवाद के रचनात्मक अंश का समभझोता करके खण्ड समाज- 
वाद को अस्तित्व प्रदान किया जाता है? इसी प्रकार मूल-समाजवाद 
के विकृवत स्वरूप के प्रति मोह ही इस नूतन खंड-व्यक्तिवाद के रूप में 
सामने उपस्थित हो जाता है। कबीर के समय में ही भारतवष में हिन्दू' 
मुसलमान-मिश्रित भारतीय समाज की प्रसव-वेदना होने लगी थी १ यदि 
जीच में औरंगजेत की क्र नीति बाधक न हुई होती तो हिन्दूमुसल- 
मानों की एकता बहुत आगे बढ़ गयी होती । हिन्दुओ्ों की तेजस्विता 
को ढकी रखने वाली अनेक अज्ञानमूलक दुबलताओं ने भी मुसलमानों 
के दुस्‍्साहस को च्रदा दिया, जिससे उभय वर्गों में मैत्री न स्थापित 
हो सकी । अंगरेजी शासन ने जहाँ हिन्दुओं ओर मुसलमानों दोनों 
को एक दूसरे के अधिक निकट आने का अवसर दिया वहाँ कौशल- 
'यूबक दोनों के एक दूसरे के चहुत श्रधिक दूर पढ़ जाने की परित्थि- 
तियाँ भी उतस्न्न की। इन्हीं सब कारणों से हिन्दू नेता जैसे हिन्दू 
समाज की हित-चिन्तना ही को सत्र से बड़ी बात मानता. था. वैसे दी 
मुसलमान नेता मुस्लिम समाज की शुभ कामना ही को अपने लिए 
सत्र समझता था | काव्य के क्षेत्र में भारतेन्दु ओर मौलाना हाली 
क्रमशः हिन्दू ओर मुस्लिम समाज के ऐसे ही नेता हुए, न भारतेन्दु 
मुसलमानों की कल्पना को स्पश कर सके और न हाली हिन्दुओं की 
कल्पना को । 
कृष्ण-मव्य के छो त्र में राघा-कृष्ण की नो छीछालेदार कवियों की 
विकरअस्त लेखनी के द्वाय हो रद्दी थी उसके निवारण की दिशा 
में भारतेन्दु ने अचश्य ही कुछ काव्य किया; उन्होंने प्रस्तुत हिन्दू 
लोकमत को व्यक्त किया किन्ठ किसी अस्य उच्चतर आदश की ओर 
थे लगता की कल्पना को प्रदीत्त न किर सके | लगभग इधी स्थिति में 


। कप 
गुत्तजी की काव्य-घारा नशे 


बाबू मैथिलीशरण गुप्त ने हिन्दी-काव्य को वत्त मान ईसवी शताब्दी के 
प्रथम दशक में पाया | 

उक्त परिस्थिति को, जिसे हम- गुप्तजी के काव्य की प्रृष्ठ-भूमि 
भी कह सकते हैं, एक चार फिर हम ठीक तौर से हृदयंगम कर ले | 
खंड समाजवाद हिन्दू और मुसलमान वर्गों को राष्ट्रीय की ओर 
अग्रसर कर रहा था; किन्तु राष्ट्रीवता के इस आकषंण को छिन्न-मिन्न 
करने में जहाँ खंड व्यक्तिवाद को उमय वर्गों के धाप्तिक संस्कारों से 
सहायता मिल रही थी, बहाँ अँगरेंजो शासन की कूठनीति से--जो 
मुसलमानों को मिलाकर हिन्दुओं पर शासन करने की पक्षपातिनी 
हों रही थी--क्रम बल नहीं प्रात्त हो रह्ा था । ब्रिटिश कूटनीति की 
सहयोगिनी विक्टोरिया की वह सद्यनुभूतिमयी नीति भी थी, उनके 
व्यक्तित्त की वह वत्सलता भी थी जिसके प्रति हिन्दुओं ओर 
मुसलमानों दोनों को श्रद्धा थी। इन अवस्थाओं के परिणाम स्वरूप 
हिन्दी कवि की राष्ट्रीयड। हिन्दुत्व की परिधि तक परिमित थी 
ओर सुसलमान प्रजा-वग॒में परिणत होकर भी राजकीय वर्ग 
से, उचित अनुचित सभी प्रकार, सम्बद्ध बने रहने में अपना 
गौरव।मानते थे । ऐसी स्थिति में काँगरेस के अधिवेशन होते रहने पर 
भी, विगत शताब्दी के अ्रन्त तक ही नहीं, वर्तमान शताब्दी के 
आरम्भ में सन्‌ १६०३ के पहले लक राजनैतिक ज्षेंत्र में कोई आदश 
ही नहीं स्थिर हुआ था; ऐसा कोई राजमार्ग ही नहीं आविष्कृत हुशा 
था जिस पर चल कर नवीन युग का सत्य, खशड समाजवाद, मनुष्य 
के विकास में अग्रसर होता | घामिक ज्ेत्र ही में विशेष क्रियाशीलता 
प्रदर्शित हो रही थी; आयसमाजियों ओर सनातनियों, आयसमाज्ियों 
और मुसलमानों तथा आयंतमाजियों ओर ईसाइयों के अधार्मिक विवादों 
की घूम थी; हिन्दी काव्य के ज्ोत्र में देशभक्ति अथवा भारत 
सम्बन्धी कविताएं खड़ी बोली में लिखी जाने लगी थीं, जिनमें से 
अधिकांश नीसस थीं | 


ध्ध्‌ गुप्तजी की काव्य-घारा 


छः 


पराज्य' के आदर्श के साथ-साथ भारतीय जीवन की एक ऐसी 
कल्पना ने भी प्रश्नय पाया; जिनमें सार्वजनिक हित के प्रश्नों 
को साम्प्रदायिक पक्तपात्‌ शूत्य दृष्टिकोण से देखने का श्रम्यास बढ़ाया 
गया । इस नव-निर्मित लोकमत को हम भारतीय राष्ट्रीयता के नाम से 
सम्बोधित कर सकते हैं । 

हाल ही में सष्ट्रीय कवि-के रूप में बाबू मेथिलीशरण गुप्त की 
जयंती मनायी गयी है । किसी-किती लेखक ने गुप्तजी को इस काल 
केइप्रतिनिधि कृषि के रूप में भी अहण किया है। इन बिवादों को 
समा फरने का एक मात्र रास्ता यह है कि गुप्तजी के काव्य में हम 
सामाजिक आदशों की तलाश करें; उन आदर्शों की अपनी वत्त मान 
आदश के साथ तुलना करें और तब देखे कि गुसजी ने सामाजिक 
आदर्श की सृष्टि में कितनी मौलिकता का परिचय दिया है। 

गप्तजी के सामाजिक आदश का परिचय हमें सदसे पहले उनकी 
भारत-मभारती' नामक पुस्तक में मिलता है। यह पुस्तक गप्तजी-ने 
मौलाना हाली के मुठद्॒सतों के ढंग पर लिखी। और जैसे मौलाना 
हाली के मुसदसों का क्षेत्र मुस्लिम समाज तक परिम्तित है वैसे ही 
'भारत-भारती' का क्षेत्र हिन्दू समाज तक परिमित है। हिन्दू जाति 
के उद्दोघन के लिए हमारी मातृभाषा में यह एक अनुपम अन्य है| 
हिन्दू नवयुवक्ों की कल्पना को उत्तेजित करने का काम जितना 
इस एक पुस्तक ने किया उतना दूसरी अनेक पुस्तकों ने मिल कर 
भी नहीं किया | किन्तु यह स्वीकार्र[करना पड़ेगा कि भमारतन्मारती 
का छोर केवल हिन्दू समाज तक परिमित रखकर गपजी ने उच्च 
कल्पना शक्ति का परिचय नहीं दिया। भारत में अकेले हिन्दू -नहीं 
रहते ओर अकेला दिन्‍्दू समाज भारतीय समाज का प्रतिनिधित्व नहीं 
कर सकता । सन्‌ १६०६ सें, जेझा कि पहले चतलाया जा चुका है, 
स्वराज्य आदुश का स्थापना से भारतीय समाज को अस्तित्व में लाने 
ि चेध्डा आरम्भ हो गयी थी। इस आदर्शा के जबधोष की ध्वनि 


शुत्तजी की काव्य-घारा प्र 


भारत-भारती' में निमादित होनी चाहिये थी। महाकवि तो स्वयं ही 
महासत्य का आविष्कार करता है और उसको संगीतमयी अमिव्यक्तिः 
भी प्रदान करता है। विराट सत्य की ऊँची चोटी पर चैठकर वह 
साधारण तल पर अवस्थित मानव जीवन पर दृष्टिपात करता तथा 
* विविध तरज्लित सत्य का गान करता है। महात्मा तुलसी दास ने 
रामचरितमानस' में ऐसा ही किया है। वे अपने काल के प्रतिनिधि 
कवि तो हैं ही; उससे ही अधिक वे महाकवि हैं, सवंकालीन कवि हैं| 
प्रतिनिधि कवि के रूप में उन्होंने अपने युग के सत्य का आविष्कार 
किया--वह सत्य जो उनके समय की विविध तमत्याओं की उलभकनः 
को सुलझाता था, विभिन्न विरोधी आदशों का सामंजस्थ उपस्थित 
करता था| वे उतना ही करते तो भी हिन्दी-साहित्य भ॑ उनका नाम 
अमर था। किखु उनके काल के आदश में इतनी शक्ति नहीं 
थी कि वह उनकी सम्पूर्ण कल्पना-शक्ति को समास कर देता; उन्होंने - 
अपनी विशिष्ट प्रतिभा के बल से परम सत्य का भी गान किया और 
एक ऐसे महाकाव्य की रचना कर दी, लो गछ्ा की धारा की तरह 
पुनीत ओर पापपुज्ञनाशक है। , 
युग-विशेष में समाज में प्रतिष्ठा प्राप्त करने वाले आदर्श का 
गान करना प्रतिनिधि कवि की विशेषता है। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र एंक 
प्रतिनिधि कवि थे, उन्होंने अपने समय के समाज के आदश--देश 
प्रेम-- को समझा और कांव्य भें उसका गान किया । काल का प्रवाह 
अनन्त है; उसमें सत्य की अनेक परिस्थितियाँ लहरों की तरह नाचती दुई 
चलती हैं; प्रतिनिधि कवि अपनी प्रतिभा के द्वारा सप्ताज-सागर में उप- 
द्थित होने वाली आगामी आदश लहरों को पहचान कर उसे अनुरंजित 
भाषा में व्यक्त करता है। यदि भारत-भारती” में ग़ुत्त जी ने भारतीय - 
वमाज, भारतीय यष्ट्र के एकत्व की कल्पना से उद्दीत होकर स्वाधीनता 
देवी का जय-निनाद उिया होता तो अवश्य ही हमारे प्रतिनिधि कवि 
के उच्च पद पर आरूद होते। मारत-भारती की रचना सच्‌ १६१३ 


३० शुप्तजी की काव्य-घारा 


तिनकी तुरतहिं हतौ मिलें रन के घर माहीं । 
इन दुष्टन सों पुन्य किये हूँ. पाप सदाही। - 
चिर्डेंटि हु पद-तल दबे खसत हो तुच्छ जन्तु इक । 
ये प्रतक्ष अरि इनईिं उपेल्ठे जोन ताहि घिक 
घिक तिन कह जे आर्य होई जवनन को चाहै। 
घिक तिन कहूँ जे इन सो कछु सम्बन्ध निचाहे ॥ 
उठहु वीर तलवार खींचि मारहु घन सद्भधर | 
लोह लेखनी लिखहु श्राय्यं बल जबन छुद॒य पर॥! 
भारतेन्दु के युग में ओर वर्चमान भारतीय युग में बहुत बड़ा 
अंतर उपस्थित हो गया है। आज राष्ट्रीय का श्रादेश है कि हम 
अपने इन भावों को भुला दें। उक्त पंक्तियाँ जिल आदश और लोक- 
मत की घोषणा करती हैं, आज भारतीय राष्ट्रीयता ने उसपर सज्लीर्णता 
वी छाप लगा दी है। यहाँ तक कि वर्तमान लोकम्त को सन्त॒ष्ट करने 
के लिये गुस्जी जी को गुरुकुलां नामक अपनी रचना लिखने के, 
“सम्बन्ध में इस प्रकार सफाई देनी पड़ीः-- 


“लिखने की घुन कहिये अथवा महापुरुषों की ओर देखने का 
आकर्षण कहिए,, लेखक की अपने साहित्यिक जीवन के आरम्म में न 
जाने; किन-किन विपयों पर लिखने की उमज्ज उठा करती थी। मह- 
घरित्र संसार के किसी भी भूभाग पर उद्भूत हों, वे सार्वभौमिक होते 
हैँ । इसलिए, महाराणा प्रतापसिंह, छुत्रपति शिवाजी और शुरू गोविन्द 
सिंह तक ही लेखक की वह लालय्ा सीमित न थी। इजस्त हसन हुसेन 
पर भी अपनी सहानुभूति प्रकट करने के लिए, उसका दृदय उत्कंठित 
हुआ करता था ।” 


इन पंक्तियों से प्रकट है कि गुप्तजी मनुष्य मात्र की वीरता, त्याग 
ओर बलिदान ' के प्रशंशक हे, इन त्ल्वों में वे अपूर्व जीवन-सौन्दर्य्य 
का दशुन करते हैं। यदि वे हजस्‍्त इसन हुसेन के सम्बन्ध में कुछ 


गुसजी की काव्य-घारा डर 


लिख कर हमें दे सके, तो उनकी यह कृति मारतीय राष्ट्रीयता के विकास 
में एक बहुमूल्य स्थान प्राप्त करेगी । 

हमारे अनेक महापुरुषों का जीवेन-कार्य्य विदेशी मुसलमानों के 
अनुचित शासन का विरोध करता रहा है। ऐसी अवस्था में उनके 
शोय॑ ओर त्याग के वरणुन से, उनके उद्योग की प्रशंसा से वे ही मुसल- 
मान असन्तुष्य होंगे जो राष्ट्रीय होना तो दूर को बात वीरता ओर बलि- 
दान की कंद्र करना भा नहीं जानते | जो हा, इस सम्बन्ध में गतजी ने 
उचित पथ ही का अवलम्बन किया है। उन्होंने,राष्ट्रीय भावना की तृप्ति 
के निमित्त लिखा है :-- 

“मुउलमानो से गुरकुल का संघर्ष रहा है, उनके विरुद्ध ही बहुधा 
उनके बलिंदान हुए हैं । अतएज़ उब बातों की चर्चा अनिवार्य थी। 
परन्तु पाठक देखेंगे कि यथास्थान लेखक ने मुसलमानों के प्रति सदृभाव 
प्रकद करने की भी पूरी चेष्टा की है-- 

“हिन्दू हो या मुसलमान हो 

नीच रहेगा फिर भी नीच; 
मनुष्य्य सव के ऊपर हे 

मान्य महीमएडल के बीच! 

अब तो -वे विरोध के दिन भी चले गये ओर हम ओर वे एक ही 

ीिथिति में हैं। ऐसी दशा में लेखक की यह प्रार्थना है-- 
£हिन्दू-मसुसलमान.. दोनों अब 
छोड़ें वह विग्रह की नीति। 
प्रक८ की गयी है यह केवल | 
अपने . वीरों के पति प्रीति |? 

इस प्रकार गृतजी ने गत शताब्दी के हिन्दू राष्ट्रीयता के आदश 

वर्तमान काल की . राष्ट्रीयश के साथ सुठंगत बना कर ही अहण 


किया है | 


पर गुप्तजी की काव्य-्घास 


६--गुछजी की कर्पना ओर अनुभूति 


का सझ्मस्थल 


प्रत्येक व्यक्ति का व्यक्तिव कल्पना ओर अनुभूति--दो तत्वों से < 
निर्मित होगा है। कल्पना के द्वारा मनुष्य सत्य का दर्शन करता है, 
और अनभूति के द्वार उसका उपभोग | ज्यों-ज्यों इम नव-तव सत्य 
'के प्रदेश में प्रवेश करते चलते हैं. त्वॉ-त्यों अन्य-ञ्रन्य आकर्षक सत्य 
द्वेत्रों की विजय का स्वप्न दिखलाना कल्यवा का काम्त है। इसी तरह 
पुरुषार्थ और ताप द्वारा अर्जित) शाननसीमा में आनीत, सत्य को 
आत्मसात्‌ कराना अनुभूति का काम दै। किसी भी व्यक्ति की कल्पना 
और अनुभूति के सज्ञम का स्थल प्रास करके हम उसके व्यक्तित्व का 
स्वरूप निर्धारित कर सकते हैं। कवि की भी कल्पना और अनुभूति 
की मिलन-भूमि का निर्देश करके हम उसकी “प्रतिमा का अनुमान कर 
सकते है । ; 
कल्पना ठहरने के लिए, कोई स्थान नहीं बतलाती; बह दूर देश 
की केवल एक मनोरम मांकी प्रस्तुत करके रह जाती 'है। जीवन के 
“वर्तमान प्रश्नों को वह तरह-तरह से हल करना चाहती है। वह एक 
'ऐसे सत्य की खोज में चलती है जो जीवन की रुस्पूणे क्लान्ति; उसके 
“समस्त अवसाद को एक अनन्त विभ्ाम की गोद में सुला देने की 
शक्ति रखता है। इसे दम चाहें तो-दूसरे शब्दों में यों कद सकते हैं कि 
कल्पना ईश्वर को स्पष्ट से स्पष्ट रूप में हमारे सामने लाने के लिए! 
'लालायित रहती है । गुतजी'की कल्पना को भी दम इस कार्य्य के 
लिए, चंचल देखते हैं। वह उनको ईश्वर के अ्रह्वेत रूप की ओर 
आकृष्ट करती दैः- ।$ 
“अत्र भी एक पश्न था--को5हं ? 
पहूँ पहूँ जब तक दासोऊ 
तेन्मबता कइ उठी कि सोडह | 


गृतजी की काव्य-घारा भरे 


बस हो गया सवेरा: 
दिनमणि के ऊपर उसकी ही 
किरणों का है घेरा ।? 
ग़ुपतजी की कल्पना अन्यत्र भगवान के सशरुण रूप ही की महिमा 
“प्रतिष्ठित करती है' :-- 
“पहले एक अजन्मा जाना 
फिर बहु रूपों में पहचाना, 
वे अवतार चरित नव नाना 
चित्त हुआ चिर चेरा; 
निंग ण, तू तो निखिल गुणों का 
निकला वास-बसेरा ।” 
कवि की कल्पना ने उसे ईश्वर को सखा तथा प्रियतम आदि 
अनेक रूपों में ग्रहण करने की ओर आकृष्ट किया हैः-- 


(१) “उसे मेरे चन्‍्चन मत खोल) 
आप/बन्ध्य हूँ; आप खोलूँ मैं; 
तू न.वीच में बोल 

(२) “अच्छी आँच् मिचोनी खेली) 

वार बार तुम छिपो ओर में 
खोज... तुम्हें अकेली ।” 
अवतार॒बाद की ओर आकृष्ट होकर गुप्तजी की कल्पना श्रीकृष्ण 
ओर श्रीयम्चंद्र की ओर संकेत करती हैः-- 
(३) “उर के न कपाट खुले खटके; 
, इस हार गये कब के रट के; 
. भवन्‍क्ूप पड़े घट में लट्के, 
मठ दो अपने गुण के भटके, 
नव्नागर आज कहाँ अटके १? , 


श्छे गुत्तजी की काव्य-घारा 


(२ ) “हे गया निगु ण गगुण साकार है । 

ले लिया अखिलेश ने अव्रतार है| 

किसलिए यह खेल प्रभु ने है किया ९ 

मनुज बन कर मानवी का पथ पिया ९ 

भक्ततत्सलता इसी का, नाम 

ओर वह लोकेश लीलाघाम है। 

पथ दिखाने के लिए संसार को, 

दूर करने के लिए भूतममार को। 

सफल करने के लिए जन-दृष्टियाँ, 

क्यों न करता वह स्वयं निज संष्टियाँ। 

असुर-शासन शिशिरमय हेमन्त है, 

पर निकट ही +राम-राज्य वसन्त है| 

पापियों का जान लो अन्न अन्त है, 

भूमि पर प्रगणा अनादि अनन्त है 
गुप्तनी की कल्पना श्रीकृष्ण और श्रीगमचन्द्र दोनों को श्रपनी 
श्रद्धा समान रूप से समर्थित करती है; किम्तठु फिर भी श्रीरामचंद्र 
की ओर दल कर वह अधिक्‌ स्थिर हो जाती है। इसका एक कारण 
है--मगवान समचंद्र मर्यादा पुरुषोत्तम हैं। सामाजिक ओर पारिवा- 
रिंक सम्बन्धों का आदर्श देने के लिए जितने उय्युक्त चें हैं, 
उतने उयग्युक्त श्रीकृष्ण नहीं। यह पहले ही बतज्ञाया जा चुका है 
कि गुप्तनी का व्यक्तित्व समाजसेज सम्बन्ध भावों की दिशा में 
अधिक उल्लास पाता है। निमनन्देह, श्रीकृष्ण का उपयोग भी 
समाज-सेवा का आइश देने के लिए किया जा सकता है, जैसा कि 
“प्रियप्रवासा में किया गया है । डिन्‍्ठ यह तो स्पष्ट ही है कि आदर्श 
आता, आदश पति आदि के रूप में भ्रोकृष्ण प्रियप्रवांस' में अंकित 
नहीं किये गये । जो हो; गुत्नी की कल्पना तो उन्हें ईश्वर के 
निगुंण रूप तक की ओर ले चलने के लिए. संकेत करती है, किन्तु 


गुप्तजों को काव्य-घारा 444 


उनके व्यक्तित्व की अनुभूति इतनी गहरी नहीं है कि वह श्रीकृष्ण 
ओर रामचन्ध के लिए. भी नेति-नेति कहती हुईं आकार-वाघा रहित 
निराकार, अ्चिन्त्य, अविनाशी सत्य प्रभु की ओर ले चलवर उन्हें 
कहीं ऐसी जगह पर टिका दे जहाँ से दासो5हं' कहना हलका 
समऊ पड़े और सो5हं का धोष हृदय के अन्तस्तल से प्रसूत प्रतीत हो। 

गुप्तनी की कल्पना ने जैसे उनकी अनुभूति के साथ संगम करके 
ईश्वर के लिए उन्हें श्रीरामचन्द्र का स्वरूप प्रदान किया है बैसे 
ही समाज का एक बृहत्‌ क्षेत्र प्रस्तुत करने के बाद हिन्दू संस्कृति श्रोर 
हिन्दूःसमाज के अपेक्षाकृत लघु घेरे ही में उनकी अनुभूति के साथ 
सम्मिलन किया है । इसे कुछ त्धिक स्पष्ट करने के लिए मैं गुप्तजी 
की पंक्तियों से ही सहायता लूँगा। 

'साकेत' में रामचन्द्र आदर्श समाज सेवक के रूप में प्रतिष्ठित 
किये गये हैं । उन्हीं के शब्दों में कवि ने समाज-सेवा का भाव इस 
प्रकार व्यक्ति किया है ;--- 

“तिज रक्ता का अधिकार रहे जन-जन को | 
सब की सुविधा का भार किन्तु शाप्तन को | 
में आया उनके हेतु कि जो तापित हैं। 
जो विवश, विकल, बलहदीन, दीन, शापित हैं | 
हो जायें अभय वे जिन्हें कि भय भासित हैं । 
जो कोणप-कुल से मूकच्सहश शासित हैं। 
में आया जिसमें बनी रहे मर्यादा । 
5 वच जाय प्रलय से मिटे न जीवन सादा! 
5 में यहाँ एक अवलम्ब छोड़ने आया-। 
गठने आया हूँ, नहीं तोड़ने आया। 
मैं यर्तँ जोड़ने नहीं बॉट्ने आया। 
जगदुपवन के मभंखाड़ छाँटने आया। 
न. न न ना 


कै गुत्जी की काव्य-घारा 


सन्देश यहाँ मैं नहीं स्वर्ग का लाया। 
इस भूतल का ही स्वग बनाने आया। 
गुप्तजी की कल्पना खगी की भांति विस्तृत समाज के आकाश में 
उड़ती है; किन्तु अन्त में अनुभूति के जिस घोंसले में आकर वह 
टिक जाती है; वह इतना विस्तृत नहीं है। रामचन्द्र जी की विजय 
का वर्णन करता हुआ कवि कहता है । 
भोदावरी-तीर पर प्रभ्नु ने दस्डक बन में वास किया | 
अपनी उच्च श्रार्य्य-संस्कृति ने वहाँ अबाध विकास किया | 


4 | > २ 


“ज्ञय जयकार किया मुनियों ने दुस्युराज यों ध्वस्त हुआ। 
आधव्यसम्यता हुई प्रतिष्ठित आर्य्य घर्म आश्वस्त हुआ। 
होते हूँ निर्विन्ना यत्त अब नपनसमाधि-तप पूजा पाठ। 
यह गाती हैं मुनि कन्याएं, कर ब्रत पर्वेत्सिव के ठाठ |” 
स्पष्ट है, कवि हिन्दू समाज ओर हिन्दू संस्कृति का कबि है। 
इन्हीं दोनों की विजय का गान करने में उसके हृदय की प्रीति है । 
कवि की इस आवाज में कुछ मिशनरी का सा स्वर प्रतीत होता 
है। रामचन्द्र को एक मिशनरी के रूप में मेज कर दक्षिण फी बानर 
भालू का-सा जीवन व्यतीत करने वाली अ्रसभ्य जातियों की शुद्धि 
उनके द्वारा भले ही आधुनिक हिन्दू समाज की एक आवश्यकता 
पूर्ति के उद्देश्य का समथक हो,--यद्यपि वत्त मान भारतीय राष्ट्रीयता 
के इस युग में यह आवश्यकता एक विवाद-ग्रक्त विपय चनी रहेगी--- 
किन्तु रामचन्द्र जी के 'मिशनों के हलकेपन के सम्बन्ध के इसमें कोई 
सन्देद नहीं रह जाता। ऐसे ही स्थलों में गोत्वामी तुलसीदास ने राम- 
चन्द्र के अवतरण के उद्दे श्य को बहुत ऊँचा उठाया हैः-- 
| “जन जन्र होय घरमम्म की दवानी । 
बाद॒हिं असुर अघम श्रमिमानी । 


शुसनी की काव्य धारा यू" 


करदिं अनीति जाइ नहिं बरणी । 
सीदहि विप्र पेनु सुर घरणी। 
तब-तत्र प्रभु धरि विविध शरीय । 
हरहिं कृपानिधि सज्जन पीरा। 


असुर मारे थापदिं सुरूह, राई निज श्रुति सेतु । 
जग विस्तारहिं विशद यश, राम-जन्म कर हेतु 7? 
£.श भ्र्र रु 

#उच्रा वरपि कपि भाल्लु जियाये | 

हरपि उठे सत्र प्रभु आये। 

रामाकार , भये तिनके मन । 

गये ब्रह्मदए तजि शरीर रन | 

सुर अंशिक सब्र कपि अरु ऋचा | 

जिये सकल रघुपत्ति की इच्छा ।”” 


जहाँ गुप्तजी कहते हैं कि श्रीरामररद्र ने दक्तिण की असम्य जातियों 


को सम्य बनाया, वर्हा तुलसीदास जी कहते हैं कि श्रीरामचन्द्र ने उन 
अशिक्षित मालुओं ओर बानरों को व्रह्मपद्‌ प्रदान कर दिया | यही नहीं 
रावण को भी थे किसी विदेशी संस्कृति का अनुयायो नहीं मानते -- 


“उत्तम कुल पुलस्त्य कर नाती | 
शिव बिरंचि पूजेहु अहु भाँती ।? 
>८ 


रद र् 


तुलसीदास कृत यमचरितिमानस के श्रीयमचंद्र ने भी रावण का 


ओर उसके साथी निशाचरों को अपने से भिन्न नहीं माना हैः-- 


* “शामसरिस को दीन हितकारी | 
कीन्हें मुक्क निशाचर भारो। 
खल मल धाम कामरत रावण । 
गति पायी जो मुनिवर पावन ॥ -* 


प्र्प शुप्तजी की काव्य'घारा 


ड् 
विचित्र भ्ञात तो यह है कि अन्यत्र स्वयं गुप्तजी ने रावण को 
आर्ये-संस्कृति का अनुयायी ही माना हैः-- 


“तय कर विधि से विभव निशाचर पति ने पाया । 
वही पाप कर आप राम से मरने आया।” 


इस प्रकार कवि की कल्पना में कुछ अस्पष्टता भी कलकती है | 
जो हो, जैसा कि ऊपर कहा गया है, हिन्दू-संस्क्ृति प्रचार-विशिष्ट देश- 
प्रेम ही में उसकी कल्पना ओर अनुभूति का संगम-स्थल दिखलायी 


पड़ता है। गुप्तनी की निम्नलिखित पंक्तियाँ मी इसी की घोषणा 
करती हैं।+- 


“दुगंम दक्तिण मार्ग सम्रक कर ही निज 'मन में । 
चित्रकू८ से आर्य गये थे दण्डक बन में । 
लंका के क्रव्याद वहाँ आकर चरते थे? 
भोले-मोले शान्‍्त सदय आषिनमुनि मरते थे। 
सफल न करते आय्य भला फिर बन जाना क्यों ९ 
पुएंय सूम्ति पर रहे पापियों का थाना क्‍यों? 
भरत खण्ड का द्वार विश्व के लिए खुला है। 
भुक्तिमुक्ति का योग जहाँ पर मिला जुला है। 
पर जा इस पर अनाच१ करने आवेंगे। 
नरकों में भी ठोर न पाकर पछठावेंगे। 
जाकर प्रभु ने वहाँ घर्म-संकट सच्चे भेठा। 
जय-लक्मी ने उन्हें आप ही आकर मैठा | 
दुष्ट दस्यु दल बांध रुष्ट ध्होकर, हाँ, आये । 
पर जीवित वे नहीं एक -ी जाने पाये।” 


शुत्जी की ईश्वर ओर संमाज-सम्बन्धी कल्पना तथा अनुभूति की 
मिलन-भूमि से हमने परिचय प्रात कर लिया; अ्रव॒ हमें यह देखना 
दए, कि व्यक्ति के सम्बन्ध में गुतत्ञी की कल्यता उन्हें क्रितनी दूर ले 
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जाती है और उनकी अनुभूति उसको कहाँ स्थिति प्रदान करती है। 
इसकी व्याख्या में आगे बढ़ने के पहले हमें गुतजी के कान्य में प्रतिष्ठित 
चरित्रों पर एक दृष्टिपात कर लेना चाहिए । 


गुप्तजी के काव्य में “मनुष्य का जो रूप अक्लित हुआ है, उसमें 
मानव-जीवन की चरम लक्ष्य अध्यात्मेक अ्रनुभूति के रूप में नहीं उप- 
स्थित किया गया है। उनकी स्वनाशओ्रों की प्रद्दत्तियों का निर्देश तथा 
समाज ओर ईश्वर सम्बन्धी उनकी कल्पना और अनुभूति का निरीक्षण 
करते समय हम उनकी विचार-घारा की कुछ थाह ण॒ चुके हैं--वह 
विचार घारा जो देश-मक्ति से ओत-प्रोत है और हिन्दू संस्कृत की 
विजय का डछ्ढा पीटती है | यह वात नहीं कि उन्होंने विकसित आध्या- 
त्मिकता से सम्पन्न चरित्रों की कल्पना नहीं की है; नहीं राम ओर बुद्ध 
ऐसी विभूतियों 'को उन्होंने अपने काव्य में स्थान दिया है; किन्तु 
यदि श्रपनाया है तो जैसा कि मैं अन्यत्र कह आया हूँ, उन्होंने इन्हें भी 
मातृ-भूति के सेवक-रूप ही में अपनाया है। गुरुकुल्न' में बंदा बैरागी 
ओर गुरुगोविन्द सिंह की बातचीत भी इसी लक्ष्य की ओर प्रगति 
करती है । 


गृतनी के अन्य प्रधान पात्रों में मघ, लक्ष्मण, उर्मिला और 
यशोघरा उल्लेखनयोग्य हैं| मघ की समाज-सेवा में एक निराली 
संलग्नता है । लद्टमण का त्यागपूर्ण चनवास, वास्तव में एक महाकाव्य 
का विषय होने योग्य है। किन्तु साकेत में चित्रित उर्मिला की 
पीड़ा महाकाव्य का बर्णंनीय विषय होने के योग्य नहीं। महाकाव्य 
झथवा किसी भी महान्‌ कृति की नायिका की पीड़ा भी महान्‌ होनी 
चाहिये । इसके विशेष विवेचना का उचित स्थल तो आगे आवेगा | 
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' थहाँ इतना ही कथन पर्य्याप्त है कि न तो उर्मिला की ओर न यशोधरा 


की चरित्रिसष्टि में गसजी.ने उत्त “विराठ पीढ़ा की नियोजना* की है ! 


जिसकी तलना में पति वियोग का. ढुःख अत्यन्त अल्प-प्राण और निस्सार 
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है। निहमनरेद कवित्य के उपयोग के लिए दुबबल-हृदय सयिका एक 
सुलभ साधन है; किन्तु उच्च कवित्व के लिए, उच्चकोटि की कला के 
निरदर्शक के लिए दुब॒ल-हुदय नारी को भी, उठके महान्‌ पति के महा- 
त्यागसय जीवन-वातावरण का रचनात्मक लाभ प्रदान करके, उत्तरोत्तर 
विफास-साधन सम्पन्न बनाया ज्ञा सकता है। उचित: समय उपस्थित 
होने पर उर्मिला ने अपने बीर छदय का परिचय दिया है; यशोधरा 
में मी स्वाभिमान का साव कूट-कूंट कर भरा है; साधारणतया इन 
दोनों चरित्रों की सृष्टि में कवि ने साधुय्य-तत्व का अच्छा रसादेश 
किया है; किन्तु इन दोनों की वेदना के घरातल को और ऊँचे उठाकर 
यह माघुस्य तत्व और भी हृद्यहारी बनाया जा सकता था । 


उर्मिला प्रियवम की स्मृति से व्यथित हो रही है, उसे कान्‍्त के 
साथ एक दिन का भूलना स्मरण आ रहा है। लक्ष्मण ने-कहा थाः--- 
(नंगी पीठ बैठकर घोड़े को जड़ाऊँ कहो, 
किन्तु ध्रता हूँ में तुम्दारे इस भूले से। 
रोक सकता हूँ ऊदओों के चल से ही असे, 
हृंटे भा लगाम यदि सेरे कभी भूले से।' 
किन्ति क्या करूँगा यहाँ १? 
उर्मिला को याद आ रद्द है-- 
“उत्तर में मैंने हँस 
और भी बढ़ाये पेंग दोनों ओर ऊले से। 
“हू हैं कद लिपट गये ये यहीं प्राणेश्वर, 
बाहर में संकुचित भीतेर से फूले से ।” 
...यशोघरा की विचार-धारा उर्मिला की विचार-धारा ईसे कुछ ऊँचो 
है; उसके आदर्श उच्चतर हैं, उसका त्याग भी अ्रपेक्षाकृत विशिष्ट 
है | उपमिला लद्मण के आदर्शों- के सम्बन्ध में..विवाद नहीं करती: 
बह शायद उनकी अ्रेष्ठता की कायल है। ब्रीद्धिक दृष्टि से बशोधरा 
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उर्मिलता से अधिक ऊँची हे भी | यशोधरा की परिस्थिति में पढ़ कर 
भी वह शायद ही विवाद करने की प्रतिभा का परिचय देती। किन्तु 
यशोधरा कहती हैः--- - 
“आओ, प्रिय | भव में भाव-विभाव भरें (हम, 
ड्रबंगे नहीं कदावि, तरें न तरें हम। 
कैबल्य-काम सी काम, स्वथर्म धरें हम , 
संतार-देतु शत बार सहपष मरें हम। 
ठुम, सुनो क्लम से प्रेम-गीत मैं गाऊँ। 
कह मुक्ति मला किस लिए तुमे मैं पाऊँ ९? 
ञ्र्द नर भर 
“ये चन्द्रन्यूय निर्माण नहीं पाते हैं, 
ओओमल्ल हो हो कर हमें दृष्टि आते हैं। 
भोंके समीर के भूम भ्रम जाते हैं, 
जा जा ;कर नीरद्‌ नया नीर लाते हैं। 
तो क्यों जा जा कर लौट न मैं भी आर? 
कह मुक्ति, भला, किसलिए, तुझे मैं पाऊ १” 


यशोधरा ने विवाद तो ,किधा और उसे दाद भी दी जा सकती 
है, लेकिन कठिनाई यह है कि वह शत्त वाए के स्थान में एक बार 
भी तो संतार के-लिये नहीं मरी । गौतम बुद्ध तो ग्रक्ति के लिए; जूकने 
गये ये और पे उसे लेकर ही अपने समय पर लोटे, किन्ध यशोधरा ने 
चन्द्रमा, सूर्य, पवन और बादल के विश्व-प्रेंम को छृदय में घारण 
करके अपने उत्सग का कोई परिचय नहीं दिया । उसने जो कुछ किया 
चह यही था कि राहुल को पाल-पोसकर बढ़ा किया, इतना तो प्रत्येक 
माता अपने पुत्र के लिए करती है । यशोधरा ने मैले-कुचेले कपड़े भी 
पहने, वह दुर्बल भी हो गयी, किन्तु इससे कया १ पति को प्यार करने 
वाली प्रत्येक वियोगिनी त्री की ये स्गभाविक परिस्थितियाँ हैं । 
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चरित्रों के इस संज्षित दिग्दशन के बाद अच्र विचारणीय है कि 
गुप्तनी की कल्मना और अनुभूति ने कैसी चरित्र सृष्टि में अपना सल्ञम- 
स्थल प्राप्त किया है। राम को तो आर्य धम्म के प्रचारक के रूप में 
नीचे की ओर खींचकर उन्‍होंने अ्रपने व्यक्तित्व के अनुकूल कर लिया 
है, किन्तु बुद्ध के मिशन में देश-प्रे म के किसी लोकिक रूप का सन्निः 
वेश न हो सकने के कारण वे गुप्तजी के ,लिए. दूर की अनुभूत वस्तु 
ही के रूप में रहे हैं । ओर फिर यह भी स्मरण रखना चाहिए कि 
पाकेत॑ में श्रीरामचन्द्र ओर 'बशोधर' में बुद्ध भगवान्‌ केवल चाता- 
बरण के निर्माता'हैं, साकेत' में लच्मण और उर्मिला तथा 'यशोधरा' 
में यशोंधरा ही प्रधान हैँ | कवि की कल्पना नायकरेतर चरित्रों की विचार- 
धारा के रूप में चाददे जितना ऊँचा उड़े, किन्तु नायक सृष्टि के मूलसार 
ही में उसकी अनुभूति स्थिरता प्राप्त करती है । ऐसी स्थिति में उल्लेख- 
योग्य पात्रों में लद्मण, उर्भिला, ओर यशोघरा ही में हमें गुप्तजी की 
अनुभूति ओर कल्पना की सम्मिलन-भूमि की तलाश करनी चाहिये। 
उर्मिला की तुलना में साकेत” के वस्तु-संगठन में लच्मण भी कम 
महत्वपूर्ण जान पड़ते हैं, ऐसा जान पढ़ने लगता है, मानो कवि ने 
उर्मिल्ना के अश्रुमीक्तिकों की माला गूथ' कर परमात्मा को समर्पित 
करने द्वी के लिए. यह सन्न प्रचन्ध रचा है । किन्तु विश्ववेदना-शूल्य, 
केवल पति-वियोग-व्यथा में निष्ठुरता-पूबक केन्द्रीयूत इन मौक्निकों को 
क्या विश्वात्मा के चरणों में स्त्रीकृति प्रात्त होगी ? जैसे उर्भिलां वैसे 
ही यशोधरा ने विश्व-वेदना का कोई ठोस परिचय नहीं दिया है। निस्स- 
न्देह लद्मण की सृष्टि में कवि को सफलता प्रात्त हुई है; और वह 
इसलिए, कि वे कवि के व्यक्तित्व की प्रकृत उत्तत्ति हैं, राष्ट्रतम्मान 
श्रात्म सम्मान की रक्ता में दत्तचित्त एक घुरूघर सिपाही हैं| अतएव 
यह कहा जा सकता* है कि लक्ष्मण ही कि सृष्टि में कवि की ऋल्‍्पना ने 
अपने विधाम फी भूमि प्रात की है | - 

उच्ञेप में गुतजी ने श्रीरमचन्द्र के रूप में अपने ईश्वर को आय- 
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संस्क्ृति-विशष्ट हिन्दू समाज में अपने समाज को, और लक्ष्मण के 
रूप में वत्त मान काल के श्रेष्ठ, देश-सम्माननक्षुक योद्धा को प्राप्त 
किया है | इसी चयी की घुरी पर' गुप्नी का सम्पूण काव्य-शकट प्रगति 

शील होता है | 


लकनीयन सररननमनकक«»»क»»म»कक, 


७-गुप्तजो समाज की उत्पति या उसके निर्माता 


समाज की प्रत्येक स्थिति में एक आदशश और उसका अनुसारी 
एक लोकमत उतके अत्येक सदस्य की प्रव्ृत्तियों को शासित करता रहता 
है, इसकी उर्चा की जा चुकी है । यह भी बतलाया जा चुका है कि 
प्रत्येक प्रतिनिधि कवि एक नवीन आदर्श 2 प्रतिनिधि कवि एक नवीत आदर्श और लोकमत के प्रवत्तन के 
लिए अवतीण होता है। महाकवि ओर प्रतिनिधि कषि के अन्तर 
की ओर भी संकेत कर दिया गया है, महाकबवि अधिक दीर्घकाल व्यापी 
आदर्श और लोकम॒त की उत्पत्ति करने में. सफल. होता है, प्रतिनिधि 
कंते उससे अपेज्ञाकृति कम | ये दोनों ही समाज का स्वरूप परिवर्तित 
कर देने में सफल होते हैँ। किन्तु महाकबि या प्रतिनिधि कवि द्वारा 
प्रस्तुत आदश आर लोकपत का अनुसरण करने वाले अन्य कवि समाज 
- के निर्माता या उसके प्रवर्तक नहीं कह्टे जा सकते, वे तो उस समाज ही 
' की उसत्ति कहे जायेंगे जिसके स्वीक्ष आदशश और लोकमत में उनका 
जीवन व्यतीत होता है । गुत जी समाज के निर्माता हैं, या उसकी 
उत्पत्ति हैं, इस पर विचार करने का यह उपयुक्त स्थल है । 


हिन्दी साहित्य के इतिद्वास में गुप्तजी के काय्य का एक विशेष 
स्थान है| वत्त मान काल में पं० अयोध्यातिंह उपाध्याय को छोड़कर 
अन्य किसी कवि ने हिन्दू जाति के उद्वोधन के लिए इतना भ्रम नहीं 
' किया.। उपाध्याय जी की रचनाओं के एक अंश में ऋगारिकता भी 
: वायी जाती, है, किन्द॒ गुप्तजी ने जहाँ नारी-तौन्द्य. का निरूपण किया 
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है, वहाँ मी प्रगाद ४ गारिकिता देखने में नहीं आती। ऐसी अवस्था 
में यह स्वीकार करना शी पड़ेगा कि शुत्ती के कार्य में एक बहुत बढ़ा 
निगालापन है जो हिन्दी साहित्य में अन्यत्र मिलना असम्भत्र है। उनके 
काव्य में जित आदश का गान किया गया है, जिस लोकमत की घोषणा 
की गई है, उनका आविष्कार यदि स्वयं उन्होंने किया होता, तो 
निस्सन्‍्देह उनके कार्य के इस निरालेपन का महत्व बहुत अधिक बढ़ 
जाता । किन्तु गुप्जी ने कोई मोलिक आदश लेकर काय-क्षेत्र-में प्रवेश 
नहीं किया; जैसा कि पहले कश गया है, उन्होंने मारितेन्द्र द्वारा प्र 
लित तथा उनके समसामयिक और अनुगामी अन्य कवियों द्वारा स्वो- 
कृत देशभक्ति के व्यापक आदश को अपनाया जो कालांतर में स्वराज्य 
प्राप्ति के प्रयत्त के रुप में केन्द्रित हुआ | वतमान समाज के लिए भी 
उन्होंने कोई मौलिक आदर्श नहीं प्रस्तुत किया; अधिकांश में वे ओऔरों 
द्वारा दिये गये आदश को आत्मसात्‌ करने ही की चेष्टा में लगे रहे 
ओर कहीं-कहीं उसमें भी सफल नहीं हो सके हैं । ऐसी अवस्था में हम 
उन्हें समाज का निर्माता न कह कर समाज की उत्पति पति हो कहने क्कों 
विवश होंगे; उन्होंने समाज की आन्तरिक शक्ति को प्रेरणा प्रदान 
करने के स्थान में उससे स्वयं ही -रणा प्राप्त की है और अपनी 
कृतियों द्वारा उसी प्रेरणा का उपभोग किया. है । ग़ुप्तजी के ग्रंथों पर 
एक दृष्टिपात करके इस अपने इस कथन के ओचित्य की परीक्षा भी 
कर सकते हैं । 

गुसजी का पहला काव्य अन्य संग में भंग! है। इसके नायक 
गेनोली!नरेश लालसिंद को मिथ्या अपमोन-भावना ने वीरता का 
अनावश्यक प्रदशन प्रदान कराके न जाने कितने मूल्यवान जीवन का 
बलिदान कर दिया । इस बलिदान में निहित सत्य की - अ्रपूर्णता अ्रयवा 
पूणता की कवि ने कह परीक्षा की १ उक्त सत्य से उच्चतर सत्य का 
स्वरूप उसने कहां खड़ा किया ? लालसिंद मे. दानवीरता भले ही 
 ऋिजुम्दी-होजिस कद्णाजनक कारंड का. सृत्रपात उनके कारण 
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हो गया, उसका उत्तरदायित्व उनकी अनुचित प्रतिदन्दिता-मावना 
ही पर है । इसकी आलोचना न तो कवि ने लालिंद के अनताप के 
रूप में की और न किसी अन्य पात्र के द्वारा किसी रूप में करायी। 
सत्य आदश की अपूणता ही से विवाद की सष्दि होती है। लालसिंह 

# ' के आदश में किस स्थल पर अपूणता थी, इसे पाठकों को समझाने 
का कोई उद्योग कवि ने नहीं किया । और इस प्रयत्न के अभाव में 
हम यह समझने लग सकते हैं कि शायद कबि को इसी में तृप्ति 
मिल रही है । 


“किसानों नामक काव्य के नायक किसान के जीवन ओर अन्त में 
भी कवि का कोई मौलिक आदश नहीं दिखायी पढ़ता। उसके 
बनीवन-क्रम को हम देश में प्रचलित आन्दोलनों पर आश्रित देखते हैं। 
उदाहरण के लिए उसके कुलियों में भर्ती होकर दक्षिणी अ्रफ्रीका 
की जाने और वहाँ से लौट कर ब्रिटिश सैनिकों में भर्ती दोने वाली 
बात पर हृष्ठिपात किया जा सकता है | इस किसान का जीवन 
तो दयनीय है ही, किन्ठ कवि ने इसकी सत्यु को भी गोरव- 
जनक नहीं बनाया ! तरिटिश युद्ध-स्थल में सेजकर टियरिस नदी के 
सूट पर उसके प्रा्ों का विसजन कराना कौन सा महत्व रखता है? 
इसमें किस आदर्श की महत्ता प्रगद की गयी है ! इससे कहीं अधिक 
सजीवता तो लो० तिलक के उस कथन में थी निसमें उन्होंने कुछ शर्तों 
पर केवल महार प्ट्र से एक लाख सेनिक देने का वादा किया था। 

' उससे भी कहीं अधिक शक्ति गाँवीजी के निस्वार्थ सहयोग में थी, 
जिसने कालान्तर में उनके द्वास प्रतत्तित असहयोग की तेबल्विता 
बढ़ायी । गुतजी ने इन आदर्शों का उपयोग किया होता तो उनके 
किलान में कुछ चमक आ जाती, कुछ जान आ जाती । 

भारत भारती” में भी गुसजी का कोई मौलिक आदर्श नहीं 


दिखायी पड़ता | उसके मुखप्ृष्ट पर लिखा गया हैः--- 
| 
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हम कौन थे, क्या हो गये हैं, ओर क्या होंगे अभी । 

. आओ विचारें आज मिल केर ये समस्याएँ सभी ॥ 

कवि ने कुछ अंशों में यह तो सफलतापूर्वक बतलाया कि हम 
कौन थे, यह भी ठीकठीक समझा दिया कि हम क्‍या हो गये हैं; 
किस्तु आगे हम क्‍या होंगे, इस समस्या पर उचित प्रकाश नहीं डाला । 
इस प्रश्न क्र इल तो कबि को तभी मिल सकता था जब उसके सामने 
भावी भारतीय समाज का कोई चित्र उपस्थित होता; ऐशशा चित्र जिसमें 
हिन्दू मुसलमान और इसाई आदि सभी भारतवासी जीवन के एक णिसे 
स्तर पर दिखलाये जाते जहाँ उनके पारस्परिक ऐक्य की संभावना 
होंती । इसके उत्तर में शायद यह कहा जाय कि इस पुस्तक का 
विषय ही केवल हिन्दू जाति है; ऐसी अवत्था में इतर लोगों के वशशन 
का उसमें किस प्रकार समावेश किया जा सकता है | जो इस प्रकार 
के प्रश्न उपध्यित करे बह हिन्दुओं की वास्तविक समस्याओं से 
परिचित नहीं समर जा सकता । सच बात यह है कि मारतवष में भी 
अंदने छर भें. भी हिन्दुओं, या सविष्ण आठ केड्ल हिन्दुओं के ं६भों 
में नहीं दे । भारत-मीरती' के प्रकाशित होने के दो दशकों के भीतर 
ही हमने देख लिया कि उसमें चाहे कुछ भी किया गया हो किन्तु 
इस पर विचार नहीं किया गया कि हम क्या होंगे ! गुप्तजी के पास 
यदि कोई मोलिक आदश होता तो भारत-भारती' में यह त्रुटि सम्मव 
नहीं हो सकती थी । 

साकेत! गुप्तजी का महाकाचव्य है। उनके जीवन के। अधिकांश 
श्रम का वह मधुर और सुसंगठित फल है। किस्तु मीलिक आदर्श के 
अभाव ने उसे भी अछूता नहीं छोड़ा हे । तुलसीदाल के रामचन्द्र 
का अवतरेश काल के एक बहुत बड़े विभाग की समस्या की हल 
करने के लिए हुआ था, उनके मर्यादापुरुपोत्तम ने अब्ने वत्त मान 
काल की कठिनाइयों को तो टूल किया ' ही, साथ ही भविश्थ के लिए 
भी भक्तों "का सहायक होने के लिए. अंपने नाम का प्रमाव *दोड़ 
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दिया। किन्तु गरुसजी क्रे रामचनद्ध जी हमारी वर्त्तमान कठिनाइयों 
को भी पूर्ण रूर से निराक्षत नहीं करते । जैश कि पदले संकेत किया 
जा चुका है, 'चारम्वार हमारे समाने यही प्रश्न उपह्यित होता है 
कि हिन्दू संल्कृत के प्रचार कार्य से ब्रोमिल बना कर कवि ने जो 
उन्हें दक्षिणी जज्जलों में भेज दिया है उससे हमारी विद्यमान समस्याओं 

कौन सा प्रकाश मिलता है? कवि का इशारा शुद्धि आन्दोलन 
की श्रोर तो नहीं है ! कया वे हवारे सामने एक ऐसा काय्य-क्रम रख 
रहे हैं जिसके अ्रनुसार भारतीय समाज का उद्धारक आरय्येतर तथा 
भारतवासियों को आय्य-संस्क्षति में दीक्षित करके, तथा उन्हें अपना 
घनिष्ट संगी-साथी बना कर सिन्धु के उस पार विलखने वाली भारत- 
लक्ष्मी का उद्धार करेगा | यदि इस कथन में सत्य का कोई अंश हो 
तो इसमें थोड़े से और शब्दों को जो जोड़ कर हम यह कह सकते हैं कि 
आर्यसमाज का बहुत दिनों तक यही कार्य्यक्रम रहा है, जिसे ब्राद 
को हिन्दू महासभा ने भी अपना लिया है । 

'साकेता के नायक लक्ष्मण के सम्बन्ध में विस्तारपूवक तो अन्यत्र 
लिखा जायगा, यहाँ इतना ही कथन पर्व्यात्त है कि उनमें पराक्रम, 
साहस, त्याग सब कुछ होने पर भी जल्दबाजी और क्रोध का इतना 
आधिक्य है कि उनके कारण पग-पणग पर कठिनाइयाँ खड़ी हो सकती 
हैं । यदि उन्हें सम्हालने के लिए रामचन्द्र जैसे घीर पुरुष निरन्तर 

- साथ न रहें तो वे बरात-बात में अनथ खड़ा कर दिया करें। ऐसे , 
पुरुष को हमारे सामने आदर्श रूप में रखकर क्या कवि इच्छा करता 
है कि हम उसी का पद्ानुसस्ण करें ? रामचनण्तिमानस में इस तरह 
का प्रश्न इसलिए नहीं खड़ा होता कि उसमें लक्ष्मण गोण रूप में 
अंकित किये गये हैं| वहाँ लक्ष्मण की सभी विशेताओं को अनुकर- 
शणीय संमभने का प्रोत्ताइन पाठक को नहीं मिलता । साकेत' में .लक्ष्मण 
की स्थिति ठीक इसके विपरीत है । लद्टभण के चरित्र में कितनी ,अधिक 
महंत्ता, कितनी अनुकरणीयता, कितनी लोकग्राह्मता का समावेश हो 
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जाता, यदि उनमें अपने क्रोध के प्रति अनुताप का एक हलका-सा 
भाव भी उत्पन्न हो सकता। आवेशशोल लक्ष्मण में यदि स्वयं अ।ने 
क्रोध के प्रति योढ़ी सी ऋल्‍ललाइट पैदा हो गई होती तो उनके महा- 
काब्योपयुक्त व्यक्तित्व की विशालता में और भी परिवद्ध न हो जाता । 
हमारे बत्त मान समाज के लिये राजपूतों की व्यक्तिगत वीरता और 
जोशीलेपन का आदश सहायक नहीं हो सकेगा; उसमें शक्ति रहते हुए 
भी असफलता का बीज निद्दित है। हमारे चत्त मान समाजोद्घारक 
को वीरता के साथ घीरता और गंभीरता का विकास भी अपने 
व्यक्तित्व में समाविष्ट करना पड़ेगा | 


उर्मेला ओर यशोघरणा के द्वार भी गुप्तनी ने समाज के लिये 
कोई मौलिक आदर्श नहीं प्रस्तुत किया। ये दोनों तो * अपने ही स्थाथ 
में सिमिट कर रह गई हूँ । इनकी अपनी ही बेदना इतनी अधिक 
है किलोक वेदना को द्वदय में घारण करने के लिए इनके पास 
अवकाश नहीं।. 


जो कुछ ऊपर निवेदन किया गया है, उससे, आशा है, पाठक 
चो यह चात स्पष्ट हे जायगी कि गुप्तजी ने अपने समय के समाज के 
सामने भी, दस बीस वर्षो के लिए. भी, नेतृत्व प्रदान' करने वाले 
किसी आदश को उपस्थित नहीं किया | यही नहीं, समाज के क्रिया- 
शीश आदश से वे कहीं-कदीं -पिछुड़े भी रह शये | उनके कप्व्य की 
पृष्ठभूमि के सम्बन्ध में कुछ कहा जा छुका दे । उ्तः पृष्ठभूमि का 
उन्होंने उचित उपयोग किया; मास्तेन्दुकालीन आदर्श और लोकमत 
का जैसा सुन्दर विकास उनके काव्य में मिलता है चैता प॑० अयोध्या- 
पसिह उपाध्याय को छोड़ कर ओर किसी भी श्राघुनिक कवि के काव्य में 
नहीं मिलता। किन्ठ अपने समलालिक समाज तथा आगे आने वाली 
पीदियों दे. गए वे उपयोगी आदश नहीं दे रुके । अधिकांश में वे 
समाज के प्रचलित आदर्श के अघीन ही रह कर कार्य करते रह गये। 


गुप्तजी की. काव्य-घारा नर 


ऐसी अबस्था में जैछा कि हत पहले कह आये हैं, हम उन्हें समाज 
का निर्माता न कह कर उसकी उत्पत्ति ही कहेंगे | 


८-गुप्तजी की भांषा 


ज्यॉ-ज्यों भारतीय राष्ट्र के नव जागरण को भाषा में व्यक्त करने 
की गवश्यकता बढ़ी, स्ॉ-्यों खड़ी बोली में लिखी गई कविताओं 
का प्रचार भी बढ़ा । हिन्दी साहित्य के इतिहास में प्रायः प्रत्येक काल 
में खड़ी बोली में कुछ कविताएँ 'लिखी जाती रही हैं; किन्तु अधिकांश 
कवि ब्रजभाषा की माधुरी पर इतने लड्डू, रहे हैं कि स्वभावतः वे अपनी 
प्रतिभा का परिमार्जनकारी उपयोग खड़ी बोली को नहीं प्रदान कर 
सके | फल यह हुआ कि भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के समय में श्रौर उनके 
कुछ समय बाद जब खड़ी बोली का उपयोग बढ़ा, तब काव्यप्रेमी 
पाठकों को उसमें काव्योचित मधुरिमा का अभाव दीख पड़ा। स्वयं 
आरेन्डु की कवि खड़ी बोली के मैदान में आकर या तो परी शात्रा 
में अरबी फारसी शब्दों से लदी हुईं उदृ ही हो गयी या फिर लड़खड़ाती 
हुई ही चली। उनकी दोनों तरह की कविताओं के दो नमूने देखिये+-- 
(१) “दिल मेरा ले गया दया करके । 
' बेवफा हो गया बफा करके। 
हिज़ की शब घटा ही दी हमने । 
* दास्तां जुल्फ की बढ़ा कर के । 
,  शुअलारू कह तो कया मिला ठुकको | 
दिलजलों को जला जला करके । 


(२) “अ्रीरघामाघव युगल प्रेम-रस का अपने को मत्त बना। 
पी प्रेम पियाला भर-सरकर कुछ इस मै का भी देख मजा ! 
इतचार न हो तो देख न ले क्या हरिश्चन्द्र का हाल हुआ॥ - 
पी प्रेम पियाल भर-भरकर कुछ इस मै का भी देख मजाता | 
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द्वितीय अवतरण के तुकों, बना! सजा हुआ मजा पर दृष्टि पत 
दीजिये। उदू में भले ही ये प्रचलित हों, किन्तु हिन्दी में तो यह 
काफियातड़ी दुबलता मानी जायगी। माष-सम्बन्धी यह लड़खड़ाहट 
भारतेन्दु के समसामयिक तथा अनेक परवत्ती कवियों में देख पढ़ती है । 
पं० बंद्रीनारायण चौधरी की निम्नलिखित पंक्तियाँ देखिये 
“अरब बची-खुची खेती हूँ खिसकन लागी। 
चारहेँ दिसि लागी है महँगी की आगी। 
सुनिये_चिलायँ सब्॒ परजा भई मभिखारी। 
भागो भागों श्रव॒ काल पड़ा है” मारी।” 
पं० नाथूराम शक्कर शर्मा वी निम्नलिखित पंक्तियों में भी भाषा 
सम्बन्धी अच्यव्स्था विद्यमान हैः 


(4( ला 


लाल - गुलाल उड़ाय कोच केशर की छिंड़की !। 
सत्रकी नाच नचाय सुगति .की खोली खिड़की । 
$कलति न हो 
भद्ध हुआ रस रहा भयातुर हुल्लड़ भागां। 
निरलि नत्तेनागार छुपा रसराज अमागा ॥7? 
पं० श्रीधर पाठक की कवित्वपूर्ण लेखनी का सम्पक पाकर भी 
खड़ी बोली दी अस्त व्यस्तता नहीं की जा सकी;--- 
“ध्यान लगाकर जो देखो तुम सुष्टि की सुघराई को । 


के. क+ मा 
सकल सृष्टि की सुघर सौम्य छवि एकनित तह छाई है। 
न, नी - नः 


देखूँ में इन्हे मनुजनकुल नामकता का अछिकारी।? 


++> 





-. कई 


गुतजी की काव्य-धारा , ७१, 
पं० महावीर प्रसाद द्विवेदी की खड़ी बोली की कविता भी साथु- 
भाषा के अभाव में लेगड़ाती हुई चलती है।--- 
“स्वामी की इस अनुकम्पा का अमिनन्दन कर शीश क्ुकाय। 
रति नायक इस भाति इन्द्र से, बोला उसे अकेला पाय। 


कं, दही: ्ः 
छः ए 
विश्व-कत्त व्य काय तत्र क्या है मुझे होय आदेश । 
८ रा २५ के शर् हु 


भकुटी कुगिल कटठाक्षुपात से उसे सुन्दरी सुर बाला । 
बांध डाल रक्खे वैसे ही पड़ा रहे वह चिरकाला। 


4 >८ * ८ 
मिना कहे ही तुकको देगा वह सहायता इस काला | 
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इससे वे. अन्घे से होकर मरमरात पत्तों वाले ।” 
हिन्दी के आधुनिक कवियों में पं० आयोध्या सिंद उपाध्याय कठिन 
ओर सरल दोनों प्रकार की भाषा लिखने के लिए, प्रख्यात हैं | अधि- 
कांश में कवि की भाषा का विशेष सम्बन्ध उसके विषय ओर छन्द- 
गत निर्वाचन से है | उदाहरण के लिए. उनकी दो रचनाएँ यहाँ दो 
जाती हैं।-- 


(१) “रूपोद्यान प्रफुल्ल-प्रायथः कलिका राकेन्दु विम्बानना ! 

जी कलहाँसिनी सुरसिका क्रीड़ा-कला-पुत्तली | 
शोभा-वारिधि की अमूल्य मणि सी लावण्य लीलामर्य 
श्रीयधा मदुभाषिणी मग-हगी साधुय्य सनन्‍्मूत्ति थीं। 


५२) “आँख का आँसू टलकता -देखकर, 
जी तड़प कर के ' हमारा रह गया। 


७२ गुप्तजी की काव्य-धारा 


क्या गया मोतो किसी का है बिखर 
या हुआ पैदा रतन कोई नया * 


पं० ओऔीघर पाठक की कविता की चर्चा ऊपर की जा चुकी है! 
उपाध्याय जी की भाषा का उक्त दुस्ज्लापन कुछ-कुछ उनकी भाषा 
में भी पाया जाता था। उदाइरण के लिए निम्नलिखित पंक्वियों 
देखिए:-- 


(१) बन्दे भारत देश खुदारम। 
सुषमा सदन सकल सुख सारम। 
चोध विनोद मोद आगारम। 
द्वष दुरापद क्लेश कुठारम ।? 


(२) “प्राण ऐियारे की गुण गाया साधु कहां तक मैं गाऊँ। 
गते-गाते चुके नहीं वह चाहे मैं हो चुफऊ जाऊँ।? 
बाव मैथिलीशरण गुस्त की भाषा में न तो वे त्रूटियाँ अधिक मात्रा 
में है जो भारतेन्दु के समतामय्रिक अथवा परवर्त्तीं कवियों की एक 
विशेषता रही है और न दुरज्ञापन ही उसमें कहीं उल्लेख-योग्य माचा 
में देखा जाता है । 
सरस्वती में प्रकाशित होने वाली उनकी प्रारम्मिक रचनाओं से 
लेकर 'यशोघरा! तक की भाषा में प्रायः एकरूपता का दुशन होता है। 
उदाहरण के लिए, पाठक उनकी कतिपय पंक्तियाँ देखेंः--- 
५१) “तत्र वीर कर्ण समच् सत्वर उम्र साइसयुत हुआ; 
उस काल दोनों में वर्हा पर युद्ध अति अदूसुत हुआ । 
-“+जयद्रथ-बच् 
(>) “सी लेखनी ! छृत्यत्न पर लिखनी छुके है यद कथा। 
इक्कालिमा में छव कर तैयार होकर सर्वया ।? 


-+भारत-भारते 


गुप्तजी की काव्य-घाय ७ 


(२) “शोले मूँद प्रकृति पलक निज फिर दिन द्वो फिर रात । 

परम-पुरुष तू परख हमारे घात ओर प्रतिघात ।” 
--भक्कार 

(४) “भू पर यत्र तत्र सवत्र, किया उठम्हीं ने एकच्छुत्र | 

तप कर पाये तो तत्व, छुख के और शांति के सत्व।” 
-+हिस्दू 

४ “दुष्तर क्‍या है उसे विश्व में प्रास जिसे प्रभु का प्रशिधान। 

पार किया मकयलय मैंने उसे एक गोष्पद्‌ सा मान 7! 
+साकेत 


(६) “अब कठोर हो वज्रादपि ओ कुसमादपि सुकुमारी। 
उआादा [समादाप 


आय्यपुत्र दे चुके परीक्षा अब है मेरी बारो।? 
“-वशोधरा 


उक्त अवतरणों में रेखांकित शब्दों पर दृष्टिपात कीजिये। उनमें 
युत, रात, परख आदि ही थोड़े से शब्द तो तदुभव हैं; शेष सभी तत्सम 
हैं। गुप्त जी के भारत-भारती नामक अन्य में तो जहाँ-तहाँ कर्णक्ट्ट 
तत्सम शब्दों का बाहुल्य भी देखने में आता है। उन्होंने तदूभव शब्दों 
के प्रयोग की ओर यदि यत्र-तन्न ध्यान दिया है तो प्रायः संकीर्ण 
स्थलों में, जहाँ उनकी तत्सम शब्द-विशिष्ट पदावली को यति अथवा 
तुक आदि की सुविधाओं के ख्याल से अपनी रस ढीली करनी पड़ती 
है । इसमें कोई सन्देह नहीं कि तदूभव शब्दों के विद्ग्धतापूर्ण प्रयोग 
के बिना कवि को माषा पर अधिकार नहीं प्राप्त होता, भाषा कवि की 
चेरी होकर उसके भावों छी वेघिनी शक्ति को विकतित नहीं होने देती! 


गुप्तजी की काव्य-भाषा की उस त्रुटि की ओर भी ध्यान देना 
आवश्यक है जो उन्हीं की नहीं, खड़ी गेली के अधिकांश कवियों 
की काव्य-भाषा की चुटि है । यह ज्टि है, चलते महावरों के प्रयोग 
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.(--छोड़ धाम घन जाकर मैं मी रहेँ उसी वन में! । 
२--करने लगे परिश्रम मिलकर हम दोनों जी तोड़ । 
३--'शांत रही न महामारी भी पाकर योग उमझ् । 


गुप्तजी के काव्य में महावरों के कम प्रयोग से सोन्दय की कितनी 
कमी रह गयी है, इसका अन्दाज लगाने के लिये मैं पाठकों के सामने 
मन्थरा कैकयी का प्रसद्ध उपस्थित करता हूँ । दोनों की तुलना करके 
वे देखें कि महावरों ने तुलसीदास जी की पंक्तियों को कितना सरस बना 
दिया है, और उसके अभाव से गुप्तनी की भाषा में किस हृद तक 
छ्वमाविकता का हास होगया है। उक्त प्रसद्ध में तुलसीदास की महा- 
बरेदार चौपाइयाँ निम्नलिखित हैंः--- 


(१) 'देखि लागि मधु कुटिल किराती। 
. जिमि गौ तके लेडें केहि भाँती । 
(२) “उत्तर देइ न लेइ उसास । 
तारि चरित करि ठारति आँस। 

(३) 'कत सिख देइ हमहिं कोठ माई। 
गाल करव केद्दि कर बल पाई । 

(४) का सोवति_ सुद्ाग अमिमानी। 
निकट . मह्ामय तू न डरानी | 

(५) भा कौशिल्यदिं विधि अति दाहिन । 
देखत गये रहत उर नादिनों। 
(६) दमहुँ. कब्व अब ठकुरसुदती। 
नाहिंत मौन रदच दिन राती न 

(७) करि कुरूप विधि परव्रश कीन्दा। 
बुवा सो लुनिय लक्दिय जो दीन्द्रा ! 
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(८) 'जरि ठग्हारि चद् सबति उखारी | 
रूघहूँ करि उपाय बर बारी!। 
६) चतुर गंभीर राम महँतारी। 
नीच पाह निन् काम सँवारो।* 
(१०) रेखा खेँचि कहों बल भाखी। 
भामिनि भइठ दूध की मार्खी। 
(११) सुन मंथरा बात फुर तोरी। 
दहिन आखि नित फरकति मोरी | 
(१२) निहर जनम भरत बढ जाई। 
जियत न करत सवति सेवकाई”। 
(१३) हुईं वरदान भूष सन थाती। 
माँगहु आज जुड़ावह छाती । 
(१४) जो विधि पुरव्त मनोरय काली । 
करहुँ तोर्ििं चल पूतार आली। 
तुलधीदास जी की इन पक्षियों में से रेखांकित महावरों को निकाल 
दीजिये और तब देखिये कि उनमें कितना आण शेष रह जाता है | 
शुसनी ने उक्त मन्‍्यरा-कैकेयी-प्रसज्ञ के वर्णन में लगभग दो सौ 
पंक्तियां लिखी हैं, किन्ठु उनकी केवल निम्नलिखित पंक्तियां ही मद्य- 
चरों से भूषित हैंः-- 
>--'कहा दासी ने धीरन त्याय। 
लगे इस मेरे मुँह में आगेो। 
इ--ठोक कर अपना कर कपाल | 
जताकर यही कि फ्ूथ भाल! । 
',३--उड़ाती है तू घर में कीच । 
नीच दी होते. हैं. बस -जीच'। 
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४५-'नानकर  अबला अपना जाल | 
दिया है उस सरल पर डाल |! 

उ--भरत की माँ हो गयी अधघीर | 
च्ञोभम से जलने लगा शरीर! | 


महावरों की कमी के सिवा शुत्तजी की (वनाओं की माषा में एक 


ग्ंटि और है | वह पड़ोस के समाज में प्रचलित फारसी, अरबी के 
एब्दों का संत्कार करके उन्हें आत्मतात्‌ करना नहीं जानती। यह 
वेशेषता समी अ्रच्छे कवियों को भाणः में देखी जाती है। थोड़े से 


उदाहरण लीजिप: 
१--खातूने खाना तो हों समा की परी न हों! । 
--अकबनर 
२-- देवता मिगढ़े तो फिर सरकार इसको क्यः करे । 
--अकन्र 
३--घुनहु सर दम सों हठ मांड॒ति कौन नफा करि लैहो ।! 
लसूर्‌ 
४-- गई बहोरि गरीब नेवाजू । । 
' सरलसचल साहेब रघुराजू ।' हर 
को --पुलसी 


<--छ्तन मन नयन नितम्ब को, मनहेूँ इजाफा कीन ।! 
““बिद्दारी 
निस्सनन्‍्देह, निम्न-लिखित पंक्तियों में गुतनी ने उद बोली के 


कुछ शब्दों का प्रयोग किया हैः--- 


“जम्मीदार ने कहा कि “सुन लो, कइते दे हम साफ ! 
अन्न की चार फनल फिर बिगड़े या लगन दो माफ | 


हे 
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पर हम जिम्मेदार नहीं दें, छोड़ेंगे न छुदाप। 
लो तुमको मंजूर न हो तो देखों अपना काम | 
हुक्म हुआ फिर सगर क्चलत होगी फिर बेआर । 
इन्दुलतलतब्र नाम का यक्‍्का_लिला गया लाचार |” 


ये पक्वियाँ किसानों नामक काव्य की हैं और इसमें रेखाद्लित 
शब्दों का जिस स्वतन्त्रता से उपयोग किस सया है वह उस प्रसकझ्ञ की 
उत्पत्ति है जिसमें उक्त पंक्तियाँ लिखी गयी हैं। अदालती वातावरण 
का जहाँ सबधा अभाव है जहाँ कवित्व का प्रवाह प्रशतिशीज है तथा 
जहाँ तत्सम शब्दों के प्रयोग के लिए पूर्ण अवकाश है, वहाँ पर भाषा 
के शब्दों का सौन्दर्य-च्द्धिकारक प्रयोग करने की ओर उन्होंने अश्रि: 
कांश में ध्यान नहीं दिया है। 

फारसी, अरन्री के शब्दों की हिन्दी काव्य में यदि गुततनी ने कहीं 
खपाया है तो उनका रूप हिन्दी की प्रकृति के अनुकूल करके; उदा- 
हरण के लिए--- 


“धसकने सी लगी नीचे धरा भी । 
पसीजी पर न पाषाणी जया भी ।? 


किन्तु जब दम फारसी ओर शअ्ररत्री के शब्दों को संस्कृत करके 
गहीत करने की सिफारिश करते हैँ, तो इसका यह अर्थ नहीं कि हम 
साहित्य में हिन्दुस्तानी एकेडेमी के भू० पू० सेक्ने री डाक्टर ताराचन्द की 
खिचड़ी भाषा के निम्नलिखित आदर्श को स्वीकार कर रहे हैं;--- 

“बड़ी हृद्‌ तक यह काम शायर और अदीब, कवि. और लेखक 
कर सकते हैं, वह-नहीं जो लफ्जों के आडस्जर रचते . हैं, लेकिन वह 
जिनके लिए. कद है कि शायरी का दरजा पयम्बरी है। अफसोस है, 
इस चक्त ऐसे शायर और अदीब कम हैं जियका कोई- पयाम “होम ।7? 


#एकडेमी के कारफरमाओं की लिदमत में इस कदर अर्ज करने 
की जरअ्त करता हूँ.कि जब एकेडमी ने हिन्दुत्तानी का लकब अख्तियार 
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इस खिचड़ी भाषा को प्रचलित करने का उद्दोग जितना व्यथ है, 
उतना ही वह इस देश के भविष्य के प्रति द्रोह सूचक और अदित- 
कारक है । राजा शिवप्रसाद सितारेहिन्द इस प्रकार का असफल 
प्रयत्न कर चुके हैं, ओर यदि शिवप्रसादी भाषा अनुकूल समय में 
पनय न सकी तो हिन्दी के वत्त मान उत्थानवाल में ताराचन्दी जबान 
को भी हमारे वत्त मान कवि और लेखक अपना नहीं सकते, भले ही 
डा० ताराचन्द्‌ उन्हें पयंत्री का दरज्ञा न दे सकें। हिन्दुस्तानी 
एकेडेमी जैसी सरकारी संस्थाओं के अतिरिक्त हिन्दू-मुध्लिम एकता की 
हिमायती राजनैतिक संस्थाएँ भी उक्त ताराचन्दी जबान के प्रचार में 
संलग्न देखी जाती दे । हिन्दी लेखकों ओर कवियों को कठिन भाषा के 
उपासक रूप में प्रचलित करने का इन संस्थाओं ने एक फैशन-सा 
प्रचलित कर दिया है| इस सम्बन्ध में गुसजी का निम्म-लिखित कथन 
सवंथा युक्ति-युक्त हैः-- 
“ज्ञो शब्द भिन्न भाषाओं के होने पर भी हमारी भाषा में मिल 
गये हैं वे हमारे दी हो गये हैं | परन्तु यह अवश्य कहा जायगा 'क 
_उनके सामने, उसी अर्थ के, अपने शब्दों को अशिष्ट समझना हमारे 
मन की नहीं तो कार्मो की गुलामी जरूर है। आजकल राजनीति की 
सभाओं में बहुघा एक बात देखो जाती है । वह हिन्दी शब्दों का छुन- 
चुन कर बहेष्कार और उनके बदले उदूं फारसी के अलफान का 
प्रचार | हिन्दी के हित चिन्तकों को सावधान दी जाना चाहिए। अपनी 
भाषा की छोड़ फर हम अपने भावों की रक्षा नहीं कर सकते ।“ 
किया है और हिन्दुस्तानी के रवान का बीड़ा उठाया है तो क्‍यों कुछ 
किताने अब तक ऐसी तालीफ नहीं करायी गयीं ओर कोई ऐसा रिसाला 
नहीं शाया किया गया जो हिन्दुस्तानी जवान में और बजितहू बगेर 
किसी तगेयुर व तब्दीली के दोनों रस्म खत में लिखा जा सके । 
अब्दुल हक,,सभापति चतुर्थ सम्मेलन 
हिन्दुस्तानी एकेडमी, उद विज्ाग । 
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प्रान्तीय ब्ोलियों के उपयुक्त शब्दों के सम्रावेश के सम्बन्ध में 
वे “गुरुकुल' में लिखते हैंः-- 

'वोलचाल की भाषा की कविता का शब्द-मण्डार मरने में अपनी 
ध्रान्तिक भाषाओं से भी सहायता लेकर हमें उनसे सम्पन्धन्सूत्न बनाये 
रखना उचित जान पढ़ता है | ब्रज, बुन्देलखंडी, और श्रवधी की तो 
बात ही जाने दीजिए, उन्हें तो हम लोग अपने घरों और गायों में नित्य 
बोलते ही हैं, लेखक की राय में तो अन्य प्रान्तिक साषाओं में से मी 
'हमें शब्द “जोगाड़” करते हुए “पिहरने” के बदले 'विभोर”' ही 
होना चाहिए । 

>< ८ रे 

“इपारी प्रान्तिक वोलियों में कमी-कमी ऐसे अर्थ पूर्ण शब्द मिल 
जाते हैं, जिनके पर्याय हिन्दी में नहीं मिलते | जच हम अरत्री, फारसी 
और अंग्रेजी के शब्द नित्संकोच भाव से स्वीकार करते हैं तच आ्राव- 
श्यक होने पर अपनी प्रान्दीय भाषाओं से उपयुक्त शब्द अहृण करने 
में दम क्यों संकोच होना चाहिए. | 

भाषा के घर का द्वार सदा उन्मक्त रदना चाहिए; उसमें पढ़ोसी 
भी आ सकते हैं, विदेशी मी झ्राकर रह सकते हें; किन्सु घर के 
अविकारियों का कत्त व्य है कि वेंपड़ोतियों और विदेशियों, सभी को, 
घर की मूल प्रकृति में तन्मय कर ले । “श्रोज'” ऐसे शब्दों का तो 
स्वागत किया जा सकता है; किन्तु “अ>भाड? ऐसे शब्दों के पयोग से 
हुरूदता बढ़ेगी । गुसन्ी के हाथ इन शब्दों का प्रयोग देखिएः-- 

१--“चली -न उनकी ऐक चाल भी ) 
बिगड़ गयी उनकी सब ओज!! ॥ 

२--चोड़ मरोड़ उखाड़ पढुसे । 
.. चढ़े बढ़े बहु आअह्कड़ काड़ों मा 

फ्राड़ों के साथ लगे रहने के साथ भत्ते ही एम श्रिष्कडी का 
अर्थ समझ जायें | अन्यथा तो विभिन्न प्रान्तों के लोगों के लिए ने 


दर 
द 
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नीस्तता-ब्द्क ही होंगे । श्रतएब्॒ प्रान्तीय बोलियों के शब्दों, को 
गहण करने में कुछ सावधानी की आवश्यकता है । 
गुप्तनी की खड़ी बोली के कुछ चिन्त्य नीचे दिये जाते हैं: -- 
(१) “आये का औदास्य यह अवलोक, 
सहम सा मेरा गया जितु शोक | 
(२) पैंअनुण्दीत हूँ अधिक कहूँ क्या देवी | 
“तिज जन्म जन्म में रहूँ सदा पद सेवी । 
(३९ “जब्र तक जाय प्रणाम किया, 
मां ने आशीर्वाद दिया! । 
(४) 'इन्द्रबधू आने लगी क्यों निज स्वर्ग विह्यय । 
(४) भर भर कर भीति भरी अँखियाँ'। 
. इस निन्रन्ध में गुत्तनी की भाषा के सम्बन्ध में जो कुछ लिखा 
गया है, उसका सारांश यह है कि भाषा के क्षेत्र में भी गुप्जी की 
लेखनी हिन्दू संल्कारों में पूणतपा दोक्षिद्र हे | दोषों के होते हुए भी 
डनकी भाषा हिन्दी के अन्य कवियों की भाषा की अपेक्षा बत्त मान 
द्विन्दी काव्य की हिन्दू संस्कार सम्पन्न आदश भाषा के सबसे अधिक 


निकट है । इसमें सन्देंह नहीं कि “उनकी सर्वाधिक लोकप्रियता का एक 
प्रधान कारण उनकी भाषा है | 


६--ग घजी की शेली 


किसी मनुष्य में सरलता होती है, किसी में कृत्रिमता, कोई मनसा, 

- बाचा; कमंणा एकरस होता है, कोई प्रदर्शनप्रिय होता है। च्यक्तित्व 

की ये विशेषताएं जैसी भीतर द्वोती हैं वैसी ही भाव-भद्धी लेकर बाहर 

भी प्रकट द्वोती द । भावों के व्यक्त होने पर रचना का जो एक -स्वरूप 
स्थिर द्वोता है उसी को शेली कदते है| 
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गुप्तजी के कवि व्यक्तित का हम कुछ विश्लेषण कर चुके हैं। 
यह व्यक्तित्व काव्य में जिस रूप में प्रवाहित हुआ है| उसी को इम 
उनकी शैली कहेंगे ।'उनकी कृतियों में हम चार शैलियों का दर्शन धर 
करते हैं -- (१) उपदेशात्मक शेली; (२) गीतकाब्यात्मक शैली; (३) 
नादयात्मक शैली; (४) प्रचन्धात्मक शैली । [यहाँ इन शैलियों के 
सम्बन्ध से कुछ निवेदन किया जायगा । / 
गुप्तजी की उमदेशात्मक शैली के दो भेद किये “जा सकते हैं; (१) 
आधारणः (२) श्रलक्ृ॒त | इस शैली का साधारण स्वरूप कहीं इतना 
साधारण हो जाता है कि वह पतद्च-स्चना की कोटि में आ जाता है । 
रंग में संग, जयद्रथ बंध? हिन्दू, 'गुरुकुल! आदि असेक अन्थों में 
अलंकृत शैली के साथ-साथ इस साधारण शैली के दशन होते हैं । 
उदाहरण के लिए निम्मलिखित पंक्तियों को देखिए:-- * 
(९) “उस विशाल बरात का वैभव बताना व्यथ है। 
जान सकते सब लिसे उसकाईजताना व्यथ है ॥” 
“-रंग में भंग 
:२) “यह अति अपू्व कथा इमारे ध्यान देने योग्य है । 
जिस विधय से सम्बन्ध हो वह जान लेने योग्य है! 
अतएव कुछ आमास इसका है दिया जाता यहाँ | 
अनुम्तान थोड़े से बहुत का है किया जाता यहाँ ।” - 
े ि --अयद्रथ-वघ 
(३) “हे ब्राक्षणों फिर पूवजों 'के तुल्य ठम ज्ञानी बनो। 
मूलो न अनुपम आत्म-्गौरव धर्म के 'ध्यानी बनो। 
जुनिय उठों अब तो कुयश को कालिमा को मेट दो। 
निज देश को जीवन-सहित तन मन तथा घन मेंठ दो !” 
' --भास-मासी 
(४) “राजद्रोही कहे गये शुरु भरकर झूठी सावी साख ; 
' छुी गयी उनकी न एक भी दुएड हुआ उन पर दो लाख । 


घड गुप्तजी की काव्य-घारा 


समझा गुरु ने अविचारी को दो कोड़ी भी देना पाय: । 
सहा उसे घीरज से जो कुछ दिया गया उनको संताप ।” 
+-शुरुकुल 
(४) इसका नहीं हमें कुछ खेद ! 
मि। जावे आपस का भेद । 
रखो हिन्दूना का गयवे। 
यही ऐक्य के. साधन सर्व। 
हिन्दू निज संस्कृत का चाण। 
करो भले ही दे दो प्राण 
पिछुल्ले ग्रन्थ, हिन्दू? की भूमिका में गुसंजी ने लिखा हैः-- 
थदि दम किसी निवन्ध की एक एक पंक्ति भें रस खोजने लगेंगे 
सो काब्यों की तो बात ही क्‍या, महाकाव्यों को भी अपना स्थान छोड़ने 
के लिये ब्राध्य होना पड़ेगा ।' एंक एक पत्ते में फूल खोजने की चेष्टा 
व्यथ होगी और ऐसे फूलों का कोई मूल्य भी न रह जायगा | फूल के 
साथ पत्ती भी रहती ही है ओर सच पूछिए तो पत्तियों के बीच ही बह 
(खिलता? है।” 

. निस्सन्‍्देह, प्रबन्ध काव्यों वी एक-एक पंक्ति में रस खोजना व्यथ दे; 
डर पत्ती में फूल नहीं मिल सकता | किन्तु ऐसा भी न होना चाहिए. कि 
पत्तियाँ ही पत्तियाँ मिलें ओर फूल के दर्शन ही.दुलंभ हो जायें। “जिय- 
द्रथ वर्धा आदि में तो अन्य शैलियों क्रा समावेश भी है, किन्द हिंदू! 
हें तो आदि से अन्त तक साधारण शेली ही का दौरदौरा है। गपतजी 
में कवित्व की कपी नहीं है, किन्तु सम्ाज-सेत्रा की घुन में ने किसीकिसी 
रचना को अपनी प्रतिमा का पूण उपयोग नहीं प्रदान कर तके हैं । 


अलंकृत उपदेशात्मक शेली में उपदेश के विद्यमान रहते हुए. भी 
. डसकी अभिव्यक्ति के दद्न में कुछ सोन्दब्य श्रीर सरसता का सम्रावेश 


गुम्जी की काव्य-धारा व 


हो गया है, जिससे ऐसे स्थलों में कवित्य की रक्षा सम्भव हुई है! 
उदाहरण के लिए निम्नलिखित पेंक्तियाँ दे खिए:--- 


१) “मैं कैसा हो रहा हूँ. इस अवसर में घोर आश्चर्य-लीन | 
देखा है आज मैंने अचल चल हुआ सिन्धु धंस्था विहीन । 
देखा है, क्या कहूँ मैं निपतित नम से इन्द्र का आज छु्र। 
देखा है; ओर भी हाँ, अकनेर कर में आ+5का संघि-पत्र ।” 


->प्रचरावली 
(२) -“अम्बुज भी हैं खिले हुए। 
, देला से कुछ हिले हुए। , 
रहते हैं वे जल पर यो। 
कि ठुम रहो भूतल पर ज्यों ।” 
--वैतालिक 


गुप्तनी की गीति-काव्यात्मक शैली 'भड़ारः के गीतों ओर उर्मिला 
के विषाद-वर्णन में दिखलायी; पड़ती है। इस शैली में भी कहीं-कहीं 
साधारणता ओर कहीं-कहीं अलंकृति के दशन होते हैं। नीचे की 
पंक्तियाँ देखिए:--. 
(१) “जीव, हुई है ठुकको आंति | 
शान्ति नहीं यह तो है. आन्ति ।” 
> -.>६ र्‌ 
अपने -झप घिस बैठा है 
तू छोटे से घेरे में 
नहीं ऊबता . है क्या» तेरा 
जी भी . इस अपेरे, में! । 


(२) “में निदत्था जा रहा हूँ इस अँघेरी रात में । 
हिंत्र॒ जीत लगे हुए हैं ओणिंयों की घात में । 


घर गुत्जी को काव्य-घारा 


गूँजती गिस्गिहरों में गजना है। 
विषम पथ में गजना है तजंना है। 


२८ ग्र्‌ ९ 


विमुख करने की मुझे कया शक्ति है उत्पात में । 
मैं निहत्या जा रहा हूँ इस अंधेरी रात में ।”” 
' “-भक्कार 
६ ३ ) “पूछी थी सुकाल दशा मैंने आज देवर से-- 
कैसी हुई उपज कपास ईंख धान की? 
ब्रोज्ने-- इस बार ' देवि, देखने में भमि पर 
ढुगुनी दया सी हुई इन्द्र भगवान की। 
पूछा यही मैंने एकग्राम में तो कषकों ने 
अन्न गुड़ गोंरस की दछेद्धि की बखान की। 
क्रिस्ठ, स्वाद कैसा है, न जाने इस-वर्ष हाय !! 
यह कह रोई एक अन्नला किसान की। 
हु --साकेत 
इन तीनों अवतरणों में से प्रथम में साघारणता आने का कारण 
यह है कि जीव' को कवि ने जीव ही लिखा, उसे किसी मनोहर संकेत के 
भीतर जकड़ कर' नहीं रक्खा । शेष दोनों में अलंकृत गीतिकाव्यात्मक 
शैली विद्यमान दे | तीसरा श्रवतस्ण उर्मिला के आँसुझ्ों की अनवस्त 
घारा का लक्ष्य मात्र करता है, ओर उसके विचित्र प्रभाव को देखकर 
इम चमत्कृत रह जाते हैं । 


गुप्तजी की तीधरी शैली है नाव्य-शेली, जो सबसे अधिक निष्फल 
है। वास्तव में उनकी प्रतिमा नाटक-रसवना के सर्वया अनुपयुक्त हे। 
उनके तीन नाटकों में से किसी में मी गति नहीं है, परिणाम-सम्बन्धी 
उत्कंठा उत्पन्न करने की शक्ति नहीं है । । 


गुप्तजी की काव्य-घारा द्छ 


गुप्तजी की चौथी शैली है प्रबन्धात्मक शैली, जिसमें उनको विशेष 
कृतकाय्य॑ता प्राप्त हुई है । इस शैली में उन्हें चरित्र-सष्टि का कौशल 
दिखलाने का; अव06र मिला, है | चरित्र-सृष्टि के परदे में, घटना-प्रवाह 
के सिलसिले में कवि जिन _मावों-ओर . विचारों को व्यक्त करने; की 
: कोशिश करता है, उनमें एक. अदुम्र॒त सौन्दय्य आ जाता है। इस शैली 
का श्रनुसरण करके उन्होंने: कुछ ऐसे. चरित्र हमारे सामने रख दिये हैं 
भिनके जीवन से हम अपने जीवन का आदर्श प्रास कर सकते हैं। 
रामचन्द्र, सीता, कैकेयी, लच्रमण, यशोधरा मध आदि चरित्र विचारों 
के एक पुज्ज हैं, जो विविध मानवी ज्यापारों. के बीच चित्रित होकर भिन्न- 
भिन्न जटिल समस्यात्रों का एक हल हमारे सामने प्रस्तुत करते हैं । 


गुप्तनी की इन विभिन्न शैलियों के प्रवाह में, हमें वत्त मान ईसवी 
शताब्दी के श्रिविध तरब्धित काव्य-प्रवाह का दर्शन हो जाता है | 
सरस्वती! के आरम्म के वर्षा में छुपने वाली कविताओं पर एक 
दृष्टि डाली जाय तो स्पष्ट हो जायगा कि उन दिनों अधिकांश में 
ऐसी ही कविताएँ लिखी जाती थीं जिनमें; विषय का वर्णन अन्य 
पुरुष में होता था। गुप्तजी के काव्य-काल के प्रारम्भिक कुछ वर्ष 
इस शैली के अनुसरण में व्यतीत हुए। इस' शताब्दी के द्विवीय 
दशके में प्रथम पुरुष में लिखी गई कविताओं का प्रचार बढ़ने 
लगा । गुप्तनी की यह प्रवृत्ति रही है कि उन्होंने समय की आवश्यक- 
ताओों ओर प्रबृत्तियों को देखकर काम किया है ओर जब उन्होंने ' 
देखा कि लोग वोह जगत के. वर्णनों से ऊत्रकर अन्तर्जगत की पैठ 
अधिक मात्रा में चाहने लगे हैँ तो उन्होंने उस और भी कदम बढ़ाया । 
'रजु में भद्ध 'जयद्रथ-बघ? भारत भारती यदि प्रथम शैली में लिखी 
गई हैं तो मकार के गीत छ्वितीय: शैली की ओर कवि के आकर्षित 
होने की सूचना देते हैं समय की प्रगति तथा पाठक-मण्डली में 
- गीति-काब्ये के प्रति अधिक रुचि बढती जाने -के-कारण गतजी -में 
भी यह प्रवृत्ति अधिकाधिक मात्रा, में, विकसित होती गयी। इस 


ध्८ शुप्तजी की काव्य-घारा 


विकास ही का १रिणाम है कि साकेत में पूरा का पूरा नंवम सगे हम 
गीतों की एक क्रम-बद्ध लड़ी के रूप में पाते हैं। किन्तु 'साकेत! में 
फिर भी कवि के हाथ पैर अन्नन्ध की जटिलताओं में जकड़े हुए थे; 
“यशोधरा' में इस बाधा के कम होने के कारण उसमें गीति-रचना ही 
को अधिक अवकाश मिला है । स्मरण रहे कि छायावादी कविताओं 
की बाद के रूप में प्रगट होने वाली गीति-काव्डन्म्रुखी प्रश्कत्ति का तृतीय 
दशक में उत्तरोच्तर विकास होता चला है। ग़ुसजी की हाल की रचना 
द्वापर' में तो केवल ऐसे चरित्रों का चित्रण है जो अपने दी हृदय 
के भावों को व्यक्त करते दें । 


इस प्रकार यह स्पष्ट है कि नाव्यशैली को छोड़कर अन्य श्रने+ 
शैलियों पर गुस्तजी का अधिकार है ओर प्रत्रन्ध-काव्य तथा गौति काउ+ 
दोनों ही शैलियों में उन्हें सफलता मिली है । 





१०-ग्‌ सजी का छन्द-निर्धाचन 


भारतेन्दु के पूर्ववर्ती तथा दुलसी और यर आदि के परवर्त्ती 
कवियों से अधिकांश में एक घिरे हुए इत्त के भीतर घूमना शुरू किया 
था और उसमें उनके लिए, छन्दों की तलाश भी आवश्यक नहीं 
थी। बाप-दादों ने राधा कृष्ण के सुमिरन के रूप में एक अ्रपरिवर्त- 
नीय अनपम विषय दे ही रक्‍्खा था | साथ ही, दोहा, सबैया, कवित्त 
आदि छुन्द भी निर्दिष्ट ही से थे । ऐसी अवस्था में उन्हें द्वाथ - पैर 
दिलाने की आवश्यकता नहीं थी; प्राप्त सम्पत्ति का उपभोग मात्र करने 
की उन्हें आवश्यकता थी और यही उन्होंने किया । - 


किन्धु जब भारतेन्दु ने एक नवीन विषय का प्रवेश कर दिया तक 
उसे व्यक्त करने वाले नवीन छुन्दं ओर नवीन मापा की भी खोल 
शुरू दो गयी। देशभक्ति की कविताओं के लिए खड़ी' बोली में जो 


शुत्तजी को काव्य-घाय पट 


अनुकूलता दिखाई पड़ी वह ब्रजभाषा में नहीं थी । किसी समय 
ब्रजभाषा भी राष्ट्रीय एकता की सूचक थी, किन्तु घीरे-घीरे इस आसन 
पर खड़ी बोली आखसीन हुई | प्राचीन छुन्दों में अभी खड़ी बोली का 
संस्कार नहीं हुआ था, दूधरी ओर खड़ी बोली का एक रूप उदू के: 
नाम से क्रियाशील था और जनता का उसके प्रति आकर्भण भी कप 
नहों था । अतएज़ उसी के अ्रम्यस्त, मेजे हुए छुन्दों से आदर्श लेकर 
अथवा उसी के छुन्दों को लेकर हिन्दी के कवि राष्ट्रोद्धार के कार्य में 
लगे। उदाइरण के लिए निम्नलिखित पंक्तियों को देखियेः-- 


५६)“ हुआ प्रवुद्ध बुद्ध भारत निज आरत दिशा निशा का । 


सममक अन्त अतिशय प्रमुदित हो तनिक तब उसने ताका” | 
--बदरीनारायण चोधरीः 


(२) “विवादी बढ़े: हैं यहाँ कैसे कैसे। 
कलाम आते हैं दरमिआआँ कैसे कैसे। 
जहाँ देखिए. मलेच्छु सेना के ह्वाथों। - 
मिटे नामियों के निशा केसे कैसे । 
बसो मूर्खने देवि आंय्यों के जी में। 
तठुम्दारे लिए हैं मरकाँ कैसे कैसे” । 

हे --प्रतापनारायश मिश्रः 


(३) “बुढ़ापा नातवानीं लो रहा है । 
जमाना जिन्दगी का जा रहा :है। 
किया क्या खाक १ आये क्या करेगा ९ 
अखीरी वक्त दौड़ा ,आ रहा-; है।।?' 

ह * --१० नाथूराम शह्लुर 

:- (७) “कहीं पे स्वर्गीय कोई चाला सुमंजु बीणा नजा रंही है । 

” झुर्रों के सज्ञीत की-सी कैसी सुरीली गुंजार आ रही हे 


९६० गुप्त जी की काव्य-घारा 

हरेक स्वर में नवीनता है, हरेक पद में प्रवीनता है। 

निराली लय है और लीनता है अलाप अदूभुत मिला रही'है। 
--पं० श्रीघर पाठक 

“चाँद और सूरण गगन में घूमते हैं रात दिन। 

तेज ओ तम से दिसा होती है उनली ओ मलिन [? 

--पं० अयोध्यासिंह उपाध्याय 
उक्त अवतरणों में से पहले अवतरण का छन्द हिन्दी पिज्ञली का 
ललित पद है, डिन्तु अरबी फारसी के बह्ों में दीघे को हस्व पढ़कर 
शब्दों के अक्षरों को विक्वत रूप में पढ़ने की जो.. प्रवृत्ति पायी जाती है 
चह इसमें मोजूद है | 


दूसरे अबतरण में जिस वह का अनुसरण किया गया है वह है।-+ 
फ़्कललुन्‌ू..__फ़्लुन फ़जलुन्‌ू... #उलुन्‌ 
।55 | डड | 5ड ।55 
हिन्दी पिड्ञल में इसे पीयूष वर्ष/ छुंद कद्ट सकते हैं. । 
तीसरे अवतरण की वह इस प्रकार है+-- 
मफ़ाईलुन्‌ मफ़ाईलुन्‌ फ़ाउचुन्‌ 
[डडड ।ड5ड 55 
यह हिन्दी के सुमेर छंद के समकक्ष है । 
चौथे अवतरण की बह इस प्रकार है।- 
फ़कन्न * फेछुन.. ... फ़ल फेलुन 
[डा ड्‌ड «| 55 
यह हिंदी के 'यशोदा छोद का समवर्त्ती है । 
पाँचवें अवतरण की बह इस, प्रकार है+-- 


मुस्तफ़लुनू,. म॒स्तफ़लुन मुस्तफ़ईलुन्‌ .. मुस्तफ़रलुन । 
55।5 उड5ड . 555 उञड 
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यह हिन्दी के गीतिका छुन्द की जोड़ का है, जिसका चोदह ओर 
चारह मान्राओं पर विराम होता है । 


द्वितीय, तृतीय, चठुथ और पंचम अवतरण का छुन्द, उदृ छुन्द- 
शात्र के अनुसार, गजल है | [गजल के प्रथम और द्वितीय चरण सम 
होते हैं; तृतीय, पंचम, सप्तम और नवम चरण विषम होते हैं, और 
चतुथ, पष्ट, तथा अ्रष्ठम चरणों का रदीफ और काफिया प्रथम चरण 
का अनुतरण करता है। प्रायः ग्यारह चरणों में गजल समास्त हो 
जाता है| 


यों तो हिन्दी और उदू कवियों का सम्पर्क मुस्लिम शासकों के दर्व्धर 
में प्रायः हो जाता था और दोनों ही एक दूसरे की ओर आकपण का 
अनुभत्र करते थे । यह आकर्षण और इसके परिणाम-स्वरूप होने वाले 
आन प्रदान में कोई अनोौचित्य नहीं है। आरम्भ में अगर कुछ वेदल्ली 
नकल भी हो तो कोई इज की बात नहीं । भारतेन्दु. हरिश्चन्द्र से लेकर 
पं० श्रीघर पाठक तक अनेक कवियों ने जो गजलें लिखी हैं, उनके तत्सम 
हिन्दी शब्दों की जगह अगर अरबी फारसी के शब्द रख दिये जाये तो 
इनमें भाषा ओए छुन्द की दृष्टि से ऐसी एक भी वात न रह जायगी जिसे 
हम छापनी कह सके | संक्षेप में कहने का मतलब यह है कि गजलों के 
अनुसरण के रूप में खड़ी बोली काव्य के आधुनिक प्रवत्तकों ने थो 
कूड़ा कचरा हिन्दी छुन्दः शाल्त्रियों के सामने रख दिया, उसे साफ करके 
एक नया माल परवर्ती कवियों ने अपनी गोदाम में रक्खा | इस माल 
की सफाई में गुसजी का मी कुछ हाथ रहा है । 


गुत्जी ने गजल का भी कुछ अधिक उपयोग तो हिन्दी में नहीं 
किया, भारत-मारती' के श्रन्त में मगवान्‌ से एक प्राथना की है; वह 
उनकी एक मात्र गजल है, जिसे उन्होंने सोहनी का नाम दे दिया है। 
इस सोहनी की भाषा और शैली देखियेः-- 


हर 'मुमजी की काव्य घारा 


“इस देश को हे दीनवन्धो' | आप अपनाइये, 
भगवान भारतवर्ष को फिर पुण्य-भमि बनाईये। ' 
हर >्< ... >< 
माँ शंकरी ! तू अन्नपूर्ण और हम भूखों मरें; 
हेस्‍म्ब से कह्ट दो हमें 'अच तो न और सताइए। 


इस तरह की विशुद्ध हिंदी माष[ में लिखित एक भी गजल इमारे 
देखने में नदीं आया । निः्सन्देह उदू बहों में पं० अयोध्यासिंद्र उपाध्याय 
से अधिक कविता किसी भी हिंदी कवि ने नहीं लिखी है और उनके 
उद्योग से ये बह भी अपना विदेशीपन त्याग कर हिन्दी पिंगल में बे8ने 
की जगह पा गये; किन्तु जहाँ तक भाषा का सम्बन्ध है वहाँ तक उतके 
ऐसे पत्मों पर प्रायः उदू की छाप. लगी दिखाई पढ़ती है। निम्नलिखित 
पंक्कियाँ देखियेः+-- ' - 
(१) “आ्षागहानी से बचो धीरे बहो। 
ह है उमंगों से भर उनका जिगर। 
यों उमड़ कर आँसुओ | सच्ची कहो। 
किस खुशी की आज लाये हो खचर | 
३ ) “रंग क्‍थों इतना निराला कर लिया । 
व है नहीं अच्छा तुम्हारा ढंग यह। 
' आँसुओं ! अच छोड ठमने दिल दिया | 
...... किसलिए करते हो फिर दिल में जगह ।? 
दूसरे पद्य में 'हो” दी है; किन्ठ उसे हृस्‍्व करके पढ़ना पढ़ता है | 
उपाध्याय जी के ऐसे पद्मों में कईीं-क्दी यह आवश्यकता बनी रद्द जाती 
है। गु्तजो की सोहनी इन उच्च चु.टियों से सबया मुक्त दे । 
गुप्तजी ने छुन्द-निर्वाचन के क्षेत्र में उदू बहों की ओर विशेष 


” च्यान नः देकर अपने ही यहां के छुंदों को नवीन रूप में ग्रहण करके 
नन्हे आकपक बनाने का प्रयत्न किया 


्ऊ 
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काव्य की सफलता के लिए. यद आवश्यक है कि उधकी अ्रभि- 
व्यक्ति भी उसके अनुरूप हो । मोटे आदमी के लिये तंग और पतले 
आदमी के लिये चोड़ा कोट ठीक नहों हो सकता । उसमें सोन्दय 
और प्रभाव दोनों का हास होता है। गुप्तजी हिन्दू संस्कृति को लेकर 
“ अपने त्चना-कार्य में अग्रसर हुए हैं, अतश्व उदू के वहों को अप- 
नाने की ओर वे स्वभावतः प्रवृत्त नहों हुए | किन्तु सम्भव है, हरिओऔघ 
जी की तरह फारसी श्रौर उदू के सस्कारों से सम्पन्न होने की अवस्था 
में वे उदू' के चहों में लिखित काव्य में भी हिन्दू सस्‍्क्ृति का प्रचार 
,फते । जो हो, गुप्त जी के प्रयुक्त छत्दों पर एक दृष्टिपात कर लेना 
आवश्यक है । 


..गुप्तजी ने बर्णबृत्त और मात्रिक दोनों ही तरह के छुन्दों में लिखने 
फा प्रयास किया है। सन्‌ १६०४ की सरस्वती में प्रकाशित उनकी 
'हेमन्त शीषक कविता में वंशस्थ विलम' ओर इन्द्रवंशा का संयोग किया 
गया है। कुछ पंक्तियाँ देलियेः-- 
#वियोगिनी वाम महा मलीन । 
होती दिशाएं सत्र दीति हीन। 
अम्भोने सारे बिन पत्र छ्षीण | 
भ्रुजंग होते त्रिन वीर्य दीन |? 
उक्त चारों पंक्तियों में प्रथम पंक्ति में “वंशस्थ विज्लम” ओर शेष 
तीनों में इन्द्रवंशा' का प्रयोग किया गया है ! 
रंग में भंग, जयद्रथन्व्धा भारत भारती युख्कच, (हिन्दू 
चैतालिक, 'यशोधघरा' आदि काव्यों के अतिरिक्त साकेता, ' द्वापर 


आरि में मी अधिकांश में मात्रिक छोंदों ही का अयोग किया गया है! 
और भारत-भारती' में हरि 


] स भें भंग में गीतिका', “ज्यद्रथ वध कै ५ हि 
गीतिका' छुन्द का प्रयोग देखा जाता दै।| इन अन्य कैबाद जो उस्य 
गुम्जी की लेखनी से प्रसत हुए; हैं उनमें हरिगीतिका का ऋर गीतिका . 
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का प्रायः बहिष्कार कर दिया गया है; इसकझा प्रधान कारण यह जान 
पड़ता हे कि एक तो उन्होंने 'हरिगीतिका' का अतिशय प्रयोग- करके 
औरों के लिए, तथा ओर अधिक उपयोग के लिए, उसे नीरत बना 
दिया; दूसरे गत महायुद्ध के श्रनन्तर स्फूत्तिमय विचारों की जो लहर 
समाज में आ गयी उसे व्यक्त करने के लिए नवीन छन्दों के प्रयोग की ४ 
आवश्यकता जान पढ़ी, तीसरे यह 'हरिगीतिकाः का असामथ्य और 
दुर्भाग्य ही समझता चाहिए कि जहाँ लज्ञित पद का प्रयोग भारतेन्दु के 
समय से अनेक कवियों द्वारा होता आया है और उसमें अनेक काबव्यों 
के लिखे जाने पर भी उसके प्रति हिन्दी कवियों का अनुराग कम नहीं 
हुआ, वहाँ वेचारा हरिगीतिका थोड़े ही दिन आदर-सम्मान पाकर तिर- 
रक्ृत हो गया । यों भी हिन्दी काव्य तुक ओर छुन्दों के बनन्‍्धन में पड़ 
कर बहुत ऊत्र गया था । दरिश्रौध जी ने 'प्रिय प्रवास के रूप में इस 
ऊत्र को व्यक्त किया और महायुद्ध के अन्तर छायावादी कवियों के 
प्रवेश ने उसकी परमित त॒क्ान्त दी तक नहीं रहने दी, केवल लय पर 
आश्रित छुन्दद्दीन मुक्त काव्य की ओर भी उन्होंने पैर बढ़ाये | इसी को 
लक्ष्य करके गुप्तनी ने हिन्दू? की भूमिका में लिखा हैः-- 

“सुन्दरम्‌ की प्राप्ति के लिए वह नये-नये पंयों का, नई-नई गतियों 
का, श्रथवा नये नये छुन्दों का आविष्कार कर रहा* है । इम तो उछ्के 
साधन पर ही मुग्ध हो गये, साध्य न जाने कैसा होगा ।-- 

गुस्तजी ने मुक्त काव्य को तो नहीं अपनाया, किंतु अपनी कविता- 
कामिनी के लिए; नवे-नये छुंदों का' पाटठम्बर हढ़ने में उन्होंने कोई 
कोताही नहीं दी। उन्होंने 'मेघनाद बधों नामक अतुकांत पद्ों में 
लिखित महाकाव्य का हिंदी में अदुवाद किया | इस अनुवाद में उन्होंने 
जिस छुंद का प्रयोग क्रिया वह पन्द्रद अचरों का वही छुंद हे, जिसमें 
गोत्वामी ठुलसीदास निम्नलिखद पंक्कियाँ लिखी गयी हैँः--- 

“देख? ही पथिक गोरे सबरें सुमग हैं । 
सुतिय सलोनी , संग सोइत सुभग हैं । 


गुत्तजी की काव्य-घारा हर 


सोभासिंधु-सम्भव से नीके नीके मगर हैं । 
मात पिता भागि बस गये परि -फग हैं ।? 
इस छुम्द का उपयोग, 'पलासी का युद्ध नामक काव्य में गप्तजी 
ने तुकान्तपूण पद में भी क्रिया है| उदाहरण के लिएः-- 
“आधी रात हो रही है मोन महीतल है । 
सघन घनों से घिरा घोर नभस्थल है । 
करके विदीणं उसे नाग ज्यों करे वला | 
रह रह कर कौंघती है चला चंचला ।?” 
'सिद्धराजों में इसी छुन्द की नियोजना हैः--- 
“दीपघ्र भाल, काले चाल, नयन विशाल क्या; 
भकुटी कुटिल और नासा क्‍या सरल है । 
लाल लाल होंठ हँसना ही सदा चाहते, 
किन्तु ब्रीच बीच में कठोरता झलकती ।” 
नहुषा नामक काव्य में भी इसी छुन्द से काम लिया गया हैः-- 
“अ्रस्थिर शी ही थी सखी के साथ मन में-- 
शान्त  सुरगुरु के ससुसम्य तपोवन में । 
चिन्तित थी आज वह दूनी अन्य दिन से | 
काम उस कोमल को था पड़। कठिन से । न 
बशोधरा' के थोड़े से अठुकान्त पद्य मो इसी छुन्द में लिखे गयेः 
हैं। कतिपय पंक्तियाँ देखिए--- 
गोपे हम ' अंबला जनों के लिए इतना । 
तेज--नहीं, दर्प--नहीं, सांइस (क्या ठीक है ? 
* स्वामी के समीप हमें जाने से स्वयं वहीं । 
- शेक नहीं सकते हैं स्वत्थ आप अपना । 
त्याग कर बोल मला तू क्या पायगी बहू ?” 
संस्कृत बृतों-का प्रयोग भी गत्तजी ने वधेष्टः मात्रा में किया 
है, विशेष वस्के साकेत में, प्रह्नावली का तो सचूण अंश 
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ही संस्कृत बृत्तों में लिखा गया है । लेकिन यहः-नहीं, समझ में आता 
कि वे संस्कृत बूत्तों का प्रयोग अतुकान्त काव्य में करने से क्‍यों किककते 
रहे हैं। दाँ, एक बात समझ में आती है ओर है ओर वह यह कि जन- 
साधारण भले ही अन्त्यानुप्रासयुक्त तथा संस्कृत बूत्तों में लिखित 
कविताओं को अपना ले; किन्तु अत॒ुकान्त कविता की ओर, चाहे वह 
संस्कृत कृूत्तों के संगीत से संगीतमयी ही क्‍योंन हो जाय, वे प्रायः 
कम प्रदत्त होते हैं । अतुकान्त काव्य का रसास्वादन करने के लिए कुछ 
साहित्यिक संस्कार अपेक्षित है। गुप्त नी की कविता जो जन-साधारण के 
भीतर इतना प्रवेश कर सकी उसका, भाषा के अतिरिक्त, एक कारण 
उनका छुन्द निर्वाचन भी जान पड़ता है। उन्होंने छुन्दों की पसन्दगी 
“में अपने पाठकों की रुचि का भी ख्याल किया ,है, और ऐसा करके 
भी बहुत समय से अ्रप्रयुक्त अनेक पुराने छुत्दों को नवीन सोन्दर्य 
प्रदान करते हुए, उन्हें नया मूल्य प्रदान किया । 


न्न्नी नजत >जजन5 


१ १--मुप्तजी का स्फुट शिक्षात्मक काव्य 


ड़ इ 


गुप्तजी के स्फुट शिक्षात्मक काव्यों में भारत-भारती' की जिशेष 
सिद्धि है। हिन्दू समाज के उद्वोधन के लिए. यह उस समय प्रकाशित 
हुआ जम्र अनेक राजनैतिक आन्दोलनों द्वारा हिन्दुओं की कल्पना 
यथेष्ट रूप से उद्दीस हो चली थी.। फलतः यद्रपि इस ग्रन्थ में .कवित्व- 
'पूरु स्थलों का अत्यन्त अभाव है, तथापि हिन्दी पाठकों में यह चहुत 
'लोकप्रिय हुआ | उस समय समालोचना के क्षेत्र में पं० महाचीर प्रसाद 
. दिवेदी की लेखनी चमत्कारिक प्रभाव दिख,या करती थीं। उन्होंने 
इस काव्य की प्रशंसा करते हुए लिखाः-- ' 


ड्. यह काव्य हि हिर ०० ! 
६ काव्य वत्त मान हिन्दी-साहित्य में युगान्तर उत्पन्न, करने 
वाला है। वत्तमान और भावी कावियों के लिए वह आदर्श का काम 


फू 
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देगा । जो कितने ही अंश सरस्वती” में निकल चुके उनसे इसके महत्व 
आ अनुमान पाठकों ने पहले ही कर लिया होगा | यह सोतों को जगाने 
वाला है; भूले हुओं को ठीक राह पर लाने वाला है, निश्योगियों 
को उद्योगशील बनाने वाला है, आत्मबिस्मृतों को पूर्व स्वृति दिलाने 


'भाला है; निरुत्साहियों को उत्साहित करने वाला है न + +- 


इसमें वह संजीवनी शक्ति है, जिसकी प्राप्ति हिन्दी के और किसी भी काव्य 
से नहीं हो सकती है ।” 

उक्त पंक्वियों में एक भी अयथाथ बात नहीं कही गयी है । इमें 
यह स्वीकार करना होगा कि 'भारत-भारती' ने बहुत से लोगों को जगाया, 
बहुत से आत्म-विस्मृतों को ठीक राह पर लगाया | इस अवदरण की 


- केबल एक हीचात में संशोधन करने योग्य है और वह संशोधन यह 


है कि 'भारत-भारती' ने किसी नये युग को उत्पन्न नहीं किया; उसने 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र को देश-मक्तिपूर्ण कविताओं से आरम्म होने वाले 
भारत-विषयक काव्य-युग की अन्तिम अभिव्यक्ति इस मात्रा में कर दी, 
कि फिर उसके बाद से एक नये ही युग का श्री गणेश हुआ, जिसका 
नेतृत्व प्रियपवास! ने किया। निश्लन्देह, पं» श्रीवर पाठक भी पेंशन 
लेने कै चाद कुछ दिनों तक भारत-यीतों को रचना करते रहे; किन्तु वह 
निरथक ओर नीरस प्रयास था; क्योंकि प्रवाह जो कुछ या भारत-मारती' 
में अपनी शक्ति शेष कर चुका था । 

मैंने अभी कहा है, प्रवाह जो कुछ था! । स्पष्ट शब्दों में इसका 
यही अर्थ है कि 'मारत-भारती' ने भी श्रधिक प्रवाह नहीं पाया था। 
थो नदी किसी चहुत ऊँचे पहाड़ से निकलती है उठी की धाय में पेग 
और प्रखरता आ सकी है। 'मारत-मारती' की रचना के समय उसके 
प्रणेता की दृष्ठि चहुत ऊँचे नहीं उठ तकी थी; यह 'मारत-मारती' की 
शिथिल प्रगति से प्रकट है । ः 

भारतनमारती' के लेखक ने ग्रन्थ भर में रोद रूप कहीं भी नहीं 
धारण किया; हिन्दू समाज को मब्यिमेद छरनेवाली प्रचशड- मेरक 
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शक्तियों को देख सकने की शक्ति का उन्होंने कहीं परिचय नहीं दिया; 
डनका सम्पूर्ण क्रोध थोड़े से ओपन्यासिकों, शंगारिक कवियों और पंडों 
तक सीमित होकर रह गया; जिन मूल कारणों से इम लोग जजंरावस्था 
को प्राप्त हो रहे हैँ उनकी ओर कबि की दृष्टि गयी होती तो अपने वमाज्ञ 
के उक्त वर्गों के प्रति भी उनका छुदय सहानुभूति से आद्र हो 
गया होता । क्रींच पक्ती काम-मोहित थे; किन्तु आदिकवि ने उन पर 
रोष नहीं किया, उनका क्रोध तो व्याघ की ओर ही गया, जिसने निरीह 
पत्ती-प्रे।मक्कों को एक साधारण वासना की तृप्ति भी नहीं कर लेने दो | 


गुप्तजी ने अनक स्थलों और संस्थाओं पर आक्रमण किया है, 
किन्तु प्रायः उनका कुठार कुंटित ही रह गया है। उदाहरण के लिए३-- 


“किस स्थग की सोपान दै तू हाय री डिप्टीगरी। 
महिमा समुत्नति की हमारे चित्त में तू ही भरी!” 


डिप्टीगरी में हमें शासन करने का अवसर प्रात होता है, ऐसी 
अबस्था में हम उसे समुन्नति की सीढ़ी क्‍यों न समझे १? हम किस आक- 
षंक लाभ के लोभ से डिप्टीगरी के प्रति मोह का संवरण करें, यह 
कवि ने हमें नहीं बतलाया | किसी उच्चतर लाभ का स्वरूप ध्थिर 
करना तो दूर की बात, उसने उसकी कल्पना की एक उड़ती कलक भी 
हमें नहीं दिखलायी । स्पष्ट है कि कवि हमारे छूदय में इन पंक्तियों के 
द्वारा डिप्टीगरी के प्रति उपेक्षा का भाव तो नहीं जगा सका | थदि 
कंबि के हृदय में बेदना की आग दोती तो डिप्टीयरी तो उसके एक 
पद की फूँक से उड़ जाती है । क 


गुतनी ने जैसे अपने क्रोध को एक छोटे ब्त्त के -मीतर संकुवित 
कर रखा दे, वैसे दी उतरी करुणा मी पायः वीं तक जा सकी है. 
जहां तक समाचार-पत्रों की सम्पादकीय टिप्पणियों ने पथ-प्रद्शन का 
काम किवा है| उदाइरण के लिए उन्होंने कृपक इन्द्‌ के प्रति सहानु- 
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भूति दिखायी है --वह क्ृषक-चन्द जो बेचारा तत्र भी कठोर कार्य्य में 
रत रहता है जब!ः--- 


“चरसा रहा है रवि अनल भूतल तवा सा जल रहा | 
है चल रहा सन सन पवन तन से पसीना ढल रहा ।?? 
किंतु क्या उन्होंने ब्रह्मणों, ज्षत्रियों, वैश्यों और शुद्रों तथा. अध्यृश्य 
वर्गों की दुखबस्था से द्रवित होकर अश्रु प्रवाह किया ? उन्होंने इन वर्यों 
को सम्प्रोधित करके कहा है।-- 


“हे ब्राह्मणों ! फिर पूर्वजों के तुल्य तुम शानी बनो। 
भूलो न अनुपम आत्मनगौख घम्म के ध्यानी बनो । 
कर दो चकित फिर विश्व को अपने पवित्र प्रकाश से । 
मिंट जाय फिर सब तम तुम्दरे देश के आकाश से | 
क्षत्रिय | सुनो अब तो कुयश की कालिमा को सेट दो | 
निज देश को जीवन सहित तन मन तथा धन मैट दो | 
बैश्यो ! सुनो व्यापार साग मिअ चुका है देश का । 
सब धन विदेशी हर रहे हैँ पार है क्‍या क्लेश का।” 


किन्तु क्‍या शुप्तजी ने उन कारणों की ओर भी ध्यान दिया नो 
ब्राह्मणों, क्षत्रियों, वैश्यों; शूद्रों, तथा अस्पृश्यों के पतन के लिए उत्तर- 
दायी हैं, जो हिन्दू समाज की बत्तमान परिस्थिति के लिए भिम्मेदार 
हैँ? 'भारत-भारती' की पंक्तियों को पढ़ कर हमारे नेत्रों से अविरल 
अश्र घारा क्‍यों नहीं प्रवाहित होती ? इसका स्पष्ट उत्तर यह हे कि 
स्वयं कवि के छुदय ने माम्मिक पीड़ा-जनित व्याकुलता का अन्ुमव 
नहीं किया | संसार के इतिहस में, मानव-जाति के इतिहास में हिन्हुश्रों 
का शक्कि से वंचित होना एक अत्यन्त करणाजनक घटना है; जिस 
समाज ने एक से एक महावीर उत्तन्न किये; जिसके वीरों ने अपने 
अवूसुत साहस और पयक्रम के कार्यो से शत्रुओं के छक्के छुडा दिये, 
जिसके दाशनिकों की व्याख्यायें आज भी विश्व के विद्दानों के. लिए 
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लय जि ई 


आश्चर्य-रूप - ईं, जिसके कवियों की कलात्मक कृतियाँ सहस्तरों वर्ष 
बीत जाने पर भो काल के क्र करों द्वारा ध्वंस को नहीं ग्रात्त हो सकीं 
उसी हिन्द समाज की अग्रणी जातियाँ निरच्षुरता, कायरता और 
विलासिता में द्रव कर मिट्टी में मिल रही हैं और उसी के थोड़े से 
शिक्षित सदस्य अपने हाथों से उनका गला घोंग्ने और लहू घूयने के 
काम में लगे हैं, क्‍योंकि थानेदारी, तहछीलदारी, डिप्टीगरी, वकालत 
के पदों पर आरूढ होकर वे सहन ही ग्रुल्लामी की रोयियाँ और मिथ्या 
प्रतिष्ठा प्रास करते हैं । क्‍या इसे भी चढ़कर दयाजनक परिव्यिति क्रिस्ी 
जाति के सामने छड़ी हो सकती है ? भारत-भारती' के निर्माण के 
पहले यदि कवि ने उचित साधना का अ्रवल्म्ब लिया होता तो उसकी 
अन्ततंष्टि उसे एक महाकवि के पद के लिए अधिकारी बना 
देती । जो हो, हिन्दू पाठकों ने फिर भी गुतजो क्री कृति के दषण में 
अपने दयनीय स्वरूप का किचित्‌ दर्शन पाया ओर यद्यपि यह 
नहीं कहा जा सकता कि उससे वे द्रवित और मुग्धघ हुए, तथापि यह 
तो स्वीकार करना ही पड़ेगा कि असंगठित विचारों को एक स्थान 
पर पत्मों के रूप में संकलित देखकर उनके मस्तिष्क को कुछ आह्ाद 
छुआ और उसने पुस्तक की असीम लोकप्रियता को उत्ते जना प्रदान 
की । मस्तिष्क के आह्याद से भी आत्मस्मृति होती है, जागरण होता 
है । और इस दृष्टि से यह कहा जा सकता है कि दिवेदी ली के उक्त 
कथन में अतिशयोक्ति नहीं थी, साथ ही यहद्द स्वीकार कर लेने 
में थी कोई आपत्ति नहीं हो सकती कि गुप्तजी को मार्के की सफलता 
प्राप्त हुई दे । 
जैसे एक ओर 'भारत-भारती की रचना में गुसती की अतिमा की 
प्रगति कुठित हो गयी, वैसे ही उसके विरोध में लिखी गयी आलो- 
चनाओं का निशाना भी ठीक न बैठा | जैश कि कऋह्म जा चुका हैं, 
ये आलोचनाएंँ अधिकांश में भारत-मारती' के सम्बन्ध में दिवेदी जी 
के प्रशंसात्मक उद्गारों के बिरोध में ही लिखी गयीं और प्रायः माया 
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तथा थोड़ा बहुत विचार संगठन सम्बन्धी चू ठियों पर ही असंयत आक्र- 
मण करके रह गयीं। थोड़े से संशोधन के साथ द्विवेदी जी की उक्त 
प्रशंसा को स्वीकार कर लेने में किसी को कोई आपत्ति न होनी चाहिये । 


स्फुट काव्य की श्रेणी में 'भारत-मारती' की ः्य्छ्ूल्ा को गुस्जी के 
काव्य विकास के द्वितीय विभाग में सम्बद्ध करने वाला पहला काव्य 
वैतालिक है | 'भारत-भारती' के कवित्व के सम्बन्ध में जो आज्षेप 
आलोचकों द्वारा किये गये थे, उनमें यथार्थता का सर्व्वाश में अभाव 
नहीं था; सम्भव है उन्हीं श्राक्षे पों के उत्तर में 'वैतालिक' की रचना की 
गयी हो | इस छोटे से काव्य में कवित्व है ओर सुशंखलित विचार-धारा 
ने इसके शरीर संगठन में उचित भांग लिया है| 


गीता में प्रतिपादित निष्काम कर्म्म से अधिक ऊँचा आदश न 
समाज के सामने रखा जा सकता है ओर न व्यक्ति के सामने; यहीं 
पूजीवाद और श्रमवाद का समन्वय हो जाता है। इसी आदर्श को अपने 
पाठकों के सामने रखते हुए गुसजी कहते हैं।-- 

“श्री शुक्र ने सब को छोड़ा । 
रम्मा से भी मेह मोड़ा। 
किन्तु विदेह  कम्मयोगी। 
मुक्ति रहे रह कर भोगी। 
प्रकृति पुरुष की है क्रीड़ा। 
कभी विकास कभी ब्रीणा। 
जीव, ब्रह्म माया न तजो। 
शिव को शक्ति समेत भजों | 
रवि पश्चिम को जाता है। 
हाँ. ज्योति फैलाता है। 
फिर प्राची को आता है। 
ललित लालिमा लाता है। 
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आवागमन युक्त रवि है। 
पर निष्काम मुक्त रवि है। 
यही तुम्हारा भी क्रम हो। 
म्रित्र, तभी साथक श्रम हो ।” 


यों तो गुप्तनी की प्रायः सभी रचनाओं पर. उनके गीता-अव्ययन 
का प्रभाव अंकित है, किन्तु वितालिकों और हिन्दू) में तो यह विशे- 
घ॒ता प्रचुर मात्रा में आ गई है। गीता की विचार-धारा तो जाह्वी की 
तरह पवित्र है, व्यासदेव की वह विश्व-वन्दनीया कृति है जो सागर में 
सागर भरती है, जो वामन रूप में अवतरित भगवान की लघुकाया में 
उनके विराट रूप का दशन कराती है। किन्द॒ गीता को काव्य की दृष्टि 
से न देखना चाहिए; वह एक धम्मग्रन्थ है, जिसमें मीमांसा और उच्चा- 
तिउचगामिनी कल्पना से काम लिया गया है। उसके विचारों को जन्न 
हम काव्य के क्षेत्र में लावें तो हमें चाहिए. कि उनको अपनी अनुभूति 
से आद्ग कर ले | गुप्तनी ने वैतालिक' में जो विचार उपस्थित किये 
हूं उनकी अभिव्यक्ति में (हिन्दू! के विचारों की अभिव्यक्ति से केवल 
इतना अंतर है हि हिन्दू! की कथनशैली में कल्पना के कलात्मक 
साधनों का उपयोग नहीं किया गया है ओर बैतालिक” विशेषता पायी 
जाती है | किन्तु वैतालिक' की कल्ला भी केवल अनुरंजित अम्बर 
चारण करने ही के मोद में झुझ् रह गयी है; उसने अपने करुणा से 
द्रवीभूत दुदय का कोई परिचय नहीं दिया है । 


हिन्दू! में भी जहाँ कवि ने कुछ भावुकता से काम लिया है, 
मनोहर पंक्तियों की रचना सम्मव हो सकी हैः--- 
“वही डर्बया घरा उदार। 
वही सिन्धु उहु रत्नागार। 
वही द्विमालय विंध्य विशाल । 
सुस्त दुल के साक्षी चिरकाल | 
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वही सुनिमल जल प्रवाह | 
कूल किनारे अपने आह। 
वही सिन्धु सस्यू के तीर। 
गंगा यमुना के कल नीर। 
वही अ्रखिल अजन्नों के खेत । 
खाने बहु मणि घात निकेत। 
देखो अब भी खोलो नेत्र | 
यही प्रान्त पुर पुण्य क्षेत्र 
हुए जहाँ ये चारु चरित्र । 
एक-एक सोन्‍्सो स्मृतिनचित्र । 
यही... पश्चनद्‌. राजध्यान | 
प्राप्त जिन्हें है गौरबमान । 
चही त्रिहारा उड़ीवा बच्चध । 
है अच्लय ,भारत के अज्भ। 
युद्ध। मध्य, पाञझ्ाल, पुलिन्द | 
चेदि, कच्छु, काश्मीर, कुलिन्द | 
द्रविड़, मंद्र, मालव, कर्णाठ | 
महाराष्ट्र, “सोराष्ट्र. विराट | 
कामरूप,. किवा आखाम । 
सातों पुरियाँ आठों घाम। 
अठक कटक तक एक अभन्ञ | 
दुख में सुख में हैं सभ्च संग। 
हर रू 4 


छोड परस्पर चैर विवाद | 
करो आयंगण अपनी याद” । 


इस सम्पूर्ण अवतरण में कबि की अनभूति को सूचक केवल एक 
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शब्द आह सारी की सारी पंक्तियों में जान डाल देने में सफल हुआ 
है। अस्तु | 


“हिन्दू! में अनुभूति के अभाव के कारण उसको पंक्तियों में कितनी 
वीरसता अकड़ कर बैठी हुई है, इसे ठीक-ठीक समझने के लिए हम 
एक ही विषय विघवाः पर लिखित उनकी तथा मौलाना हाली की 
कविताएँ यहाँ पर देते हैं; पाठक दोनों की ठुलना करके देखें:--- 


“+ हिन्दू विधवा की शुचि मूर्ति । 
पवित्रता की सकदरण मूर्ति। 
कर दें खल छुल बल से भंग | 
तो मरने का कौन प्रसंग । 
किस पर है इसका दायित्व 
यही तुम्हारा है न्यायित्व | 
कि तुम करो व्याहों पर व्याह। 
पर विधवाएँ भरें न आह। 
तुम बढ़े भी विषयासक्त । 
चनी रहें वे किन्तु [विरक्त | 
वे जो निरी ब्लालिका- मात्र । 
अस्पर्शित है जिसका गात्र 
सोचो तुम हो कितने कऋर। 
दया और ममता से दूर। 
८ >>. + ३८ 
रखो ऊँचा - दही आदश। 
कर न सके जो इतरस्पश। 
करो न अवनति के प्रस्ताव। 

, आप तुम्हों ऊँचे हो जाव। 


“मैयिलीशरण गृत 
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२--“थपक थपक थे जिनको सुलाते | 


घुड़क घुड़क थे जिनको सुलाते । 
जिनको शादी की थी तमन्ना 
और न मँगनी का था तकाजा # 
जिनको न आपे की थी खबर कुछ ।' 
ओर न रेंडापे की थी खबर कुछ । 
भली से बाकिफ थीं न चुरी से ! 
बंद से मतलब था न बदी से । 
रुखसत चाले और चोथी को! 
खेल तमाशा जानती थी जो। 
होश जिन्हें या रात न दिन का! 
शुढ़ियों का सा व्याह था जिनका । 
दो दो दिन रह “रह के सुद्दागन । 
जनम जनम को हुई विरागन। 


0 ५ ८ 


धत्रात्रादी जज्लल का नपूना। 
दुनिया सूती और घर सूता। 
आठ पहर का है यह जलापा ) 
काहँगी किस तरह रैंड़ापा | 
अक गईं मैं दुख सहते सहते। 
आँसू थप्त गये बहते बहते | 
दबी थी भूमल में चिनगारी | 
लीन किसी ने खंत्रर हमारी । 
वो चेत और फाशुन की हवाएं। 
वो सावन भादों की घटाएँ.। 


श्ण्णः 
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वो गरमी की चाँदनी राते। 
वो अरमान भरी बरसातें। 
' किससे कहूँ किस तौर से काठी। 
खैर कटीं जिस तोर से कार्टी । 
रही अकेली भरी सभा में। 
प्यासी रही भरी गछ्जा में ।”! 


--हाली 


गुप्तजी में हृद्य-तल्व का अभाव नहीं है। साक्ेत' के अनेक 
स्थल उनकी सह्ृदयता के रस से सिक्त हैं; उसे जाने दीजिए, “जय- 
द्ववनबध! में भी वे कवि-रूप में दिखलायी पड़ते हैं। झिन्त जहाँ उन्होंने 
जनसाधारण के हृदय पर अधिकार करने की इच्छा न करके केवल 
उसकी उत्तेजित ऋल्‍्पना को स्पर्श करके काम निकालना चाहा है, 
बहाँ वे शिक्षा तो ऊँची से ऊँची दे सके हैं; किन्तु उनकी कृति में 
उस छुदय-तत्व का अभाव हो गया है, जिसके बिना कला में प्राणों 
का स्पन्दन ही नहीं होता। गुप्तजी की तथा मौलाना हाली की 
ओर हमारा ध्यान श्राकर्षित कर ने ही में लगे हैं, वहाँ हाली महोदय ने 
विघवा के हृदय पर जो बीतती है, उसका हछृदय-द्रावक चित्र खींचा 
है। शिक्षा ही की दृष्टि से दोनों कविताओं पर विचार कीजिए | 
क्‍या दाली की कविता से शिक्षा नहीं मिलती ? केवल शिक्षा की दृष्टि 
से भी, हीन से हीन भ्रेसी के विषय पर भी ऐसी कविता न लिखनी 
चाहिए, जिसमें दिल का दद न हो। जिस काव्य में केवल तुर्कों और 
छुन्दों की समस्या का समाधान किया गया हो उसे हम कतिपय 
विचारों को पद्यत्रद्ध कर देने के उपलक्ष में, अपनी सुविधा की दृष्टि 
से, भले सी कंठध्थ कर लें; किन्तु छुदय में उसे स्थान नहीं मिल 
सकता । शिक्षात्मक काव्य में भी हृदय-स्त्व का अमाव न होना चाहिए । 
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१५--भुप्तजी ओर कला 


मनुष्प के व्यक्तित्व के विकास की जो स्वाभाविक आवश्यकताएँँ 
हुआ करती हैं, उनकी पूर्ति के निमित्त वह अपने से अतिरिक्त जगत्‌ 
के सम्पक में आ्राता है। थद सम्पक ही अन्तर और बाह्य जगत्‌ में 
आधातों-प्रत्याधातों की सृष्टि करता है। इन आधघातों-प्रत्याधातों से 
फभी कभी छुृदय चिरकाल के लिए. अ्रमिभूत रहता है, जिससे मूल्य- 
* बान होकर ये साहित्य में स्थान पा जाते हैं। साधारण व्यक्ति इन 
आधातों-प्रत्याधातों का साघारण ही मूल्य आँकता है; किन्त कबि की 
ऊँची कल्पना और गदरी अनुभूति अतीन्द्रिय होकर उन्हें अमूल्य बना 
देती है। चृद्रमा को रात्रि में प्रकाश देनेबाला तो रुभी जानते हैं; 
किन्तु जानकी के मुख की समता करने के लिए, प्रतिह्नन्द्ता-तत्पर रूप 
में कलाकार ही उसका दर्शन करता है; वही चंद्रमा का यह विशेष 
मूल्य आँकता है । सृष्टि की प्रत्येक वस्तु का परिमित और अपरिमित 
मूल्य होता है | परिमित मूल्य की अनेक श्रेणियाँ होती हैं; साधारण 
कलाकार और साधारण सत्य-द्वेष्टागणु परिमित मूल्य की इन्हीं भरेणियों 
के बीच में अपने अनुमान की प्रतिष्ठा किया करते हैं; किन्तु 
असाधारण कलाकार प्रत्येक वस्तु का असाधारण, अपरिमित मूल्य 
ही आँकता है । 

कला चन्द्रमा की तरह अपरिमिति की उक्त कल्पना रूपी 
कुमुदिनी का अनुभूति के करों से स्पश करती है। उसकी विविध 
अवस्थाएं हें | शरद की पूर्णिमा का चन्द्रमा रात्रिकाल में पूए कलाओं 
के साथ आकाश और भूमएडल पर कौम्रदी का चिह्तार करता है; 
वही चन्द्रमा भिन्न-भिन्न तिथियों में आंशित कलाओं को लेकर 
उदित होता है; बद्दी चन्द्रमा प्रायः दिन में सबंथा निस्तेज रूप में भी 
दिखाई पड़ जाता है। कला की भी यही स्थिति है। अपरिमित 
की उक्त कल्पना जब अपरिमित की अनुभूति से समन्वित हो जाती 
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यथा गगन. घन पथ्ल निहारी ॥ 
मऋंपेड भानु कहहि. कुविचारी। 
चितव जो लोचन अंगुल्लि लाये | 
प्रगण युगल शशि तेदहि के भाये। 
उमा राम विषयक अस मोंहा। 
नभ तमधून धूरि घूरि जिमिसोहा । 
विषय करण सुर जीव समेता । 
सकल. एक तें एक सचेता। 
सब्च॒ कर. परम भरकाशक जोई । 
सम श्रनादि अवधपति. सोई। 
लगत  प्रकाश्य. प्रकाशन रामू । 
माताघधीश ज्ञान झुण धाम्‌ ।! 


--- तुलसीदास 


निम्नलिखित पंक्तियों में कल्पना और अनुभूति दोनों की अपरि- 
मिति का आंशिक समन्वय देख पड़ता है+-- 


“पं तेहि अब जानेडे संसार । 

याँधि न सकहि मोहि हरि के चल प्रगट कपट आगार। 
देखत ही कमनीय कछू नाहिन युनि किये विचार। 
ज्यों कदली तर मध्य निहारत कबहुँ न निसरइ सार। 
तेरे लिए. जनम अनेक में फिरत न पायडें पार। 
महा मोह म्रग जल सरिता मह्ँ बोरेठ बारहि बार। 
सुलु खल छुल चल कोटि किये बस होदि न भगत उदाए । 
सहित सहाय तहाँ बसु अब जेदि छुृदय न नन्‍्दकुमार ! 
चार्सों करइ चामुरी जो नहिं जानह मरम हुम्दार। 
सो परि भरइ डर्‌इ रजु अहि ते बूभई नहिं व्यवद्वार। 
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निज हित सुनु सठ हठ न करहि जौं चहहि कुसल परिवार । 
तुलसिदास प्रभु के दातन्ह तजि भजहदि जहाँ मद मार।? 
-- ठुलसीदासः 


वत्त मान हिन्दी काव्य में छाय्रावादी कवियों की प्रदत्ति अपरि- 
” मित कल्पना के प्रतार ही की आर रहती है। उदाइरण के लिए, मान 
लिया कि उन्हें गिल॒हरी के सन्बनन्ध मे कविता करनी है, इसके निमित्ति 
वे गिज्वहरी के स्थूल रूप को एक साधन मात्र बना कर उसके विराट 
सूच्म रूप के चित्रण में तत्पर हो जायँगे। पन्‍त जी की छाया), 
ध्याही की बूँद! निराला जीकी यमुना के प्रति! आदि कविताएँ 
ऐसी ही हैं । ऐ,ती कविताओं में कल्मना की अ्रपरिमिति की योजना 
होने के कारण एक विशेषता आ जाती है, जो बत्तु विशेष के 
साधारण स्थूल रूप के वर्णन में नहीं आ पाती। इन कल्पतामूलक 
कविताओं में यदि अनुभूति की अपरिमिति की योजना की जा सके 
तो निस्सन्देदह इनसे लोकोत्तर आनन्द की प्राप्ति हो। किन्तु हमारे 
छायावादी कवि शायद्‌ इस बात को भुज्ञा देते हैँ कि कोई भी 
आकाशचारी चौबीस घण्टे आकाश में उड़ता ही नहीं रह सकता; 
उसे शआन्ति ओर विश्रांति का तुक मिलाना ही पढ़ेगा | इसी प्रकार 
अकेली कल्पना पर आशित कविता अधिक समय तक जीवित नहीं 
रह सकती; साथ ही ऊँची उड़ान का श्रम-परिहार करने के लिए घोंपला 
भी ऐसा होना चाहिए नो पूर्ण विश्राम दें सके | 


गुप्तजी ने हिन्दू की भूमिका में लिखा हैः-- 

“#क्रम-विकास के अनुसार उन्नति करता हुआ कवित्व श्राज 
कल स्वर्गीय हो उठा है अगनी लक्ष्य-सेद्धि के लिए यह जो विचित्र 
चाय चढ़ाने जा रहा है, हमें भी कमी कभी, मेघों के कन्धों पर 
चदुकर, वह अपनी भाँकी दिखा जाता है॥ डसे उठाने के लिए. 
जिस सूक्मता अथच विशालता अ्रथवा स्वर्गीयता की आवश्यकता 


श्श्र ग़ुसजी की काव्य-घारा 
होगी, कहते हैं, कवित्व उसी की साधना में लगा हुआ है-। हम- छुदय 
से उसकी सफलता चाहते हैं । 


उसका लक्ष्य कया है? हमें जन्च वह नहीं दिखायी देता तन 
लक्ष्य की चर्चा ही क्या १-- 


रे - 


सम्मुख चन्द्र-न्चकोर है सम्मुख भसेघ मयूर | 
वह इतना ऊँचा उठा गया दृष्टि से दूर। 


परन्तु, सुनते हैं, वह लक्ष्य है -- सुन्दरम” और केवल ''सुन्दरम? | 
“+सत्यम” और “शिवम” उसके पहले की बातें हैँ | कवित्व के लिए 
अलग से उनकी साधना करने की आवश्यकता नहीं, औरों के लिए हो 
तो हो | फूल में ही तो मुल के रस की परिणति है, फल तो उपलक्ष्य 
आात्र है ।” 


छायावाद वाली कविताओं में कोई उल्लेख-योग्य क्रम-विकास 
तो नहीं दिखाई पड़ता | यदि ऐसा होता लो इनकी छुलना में सूर 
और तुलसी की कविताएँ आज पिछली श्रेणी की समझी जाती। 
नित्सन्देह उत्तरकलीन ऊृष्णकाव्य पर थे संशोधन-स्वरूपा हैं, या 
थों कहना चाहिए, कि उक्त कृष्णकाव्य पर वे विकृृत स्वरूप के वियद्ध 
होने वाली प्रतिक्रिया की थे प्रतिनिधि हैँ | उनकी उपमा 
इन्द्रचाप से दी जा सकती है, क्योंकि अपनी अनरंजित 
रूप छुटा के मोहित -कर लेने की शक्ति सखने पर भी वे 
छदय पर कोई स्थायी प्रभाव नहीं छोड़ जातीं। इन कविताओं 
का लक्ष्य केवल 'सुन्दरम' है; तो कोई इज की बात नहीं; क्योंकि 
/सुन्दस्म” अपने स्वरूप की रक्षा के निमित्त भी सत्यों और शिवा 
को त्याग फर पृथक नहीं रह सकता। जो 'सत्य” और 'शित्रों को 
पीछे की बात समझते हैं वे गलती में हैं। पीछे! से अगर अप्रत्यक्ष 
का मतलब दैतो इसमें उसमें भी कोई आपत्ति नहीं, क्‍योंकि हम 


०. 


ुन्द्रम में सत्य और (शिव! को . उसी, टरह निहित मानते हैं 
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जिस तरह ईख के 'पोर पोर में रत को । जिस प्रकार ईंख के रस को 
ईंख से प्थक करके हम उसे खोई” समझते हैं, वैसे ही सत्यः और 
(शिव? की द्वयी से विरहित होकर सुन्दरम! सकंथा नीरत हो जाता 
है, और बाद को उसका त्याग ही उचित होता है | अकेले 
“ुन्दरम की उपासना करनेवाले सत्यों ओर 'शिव! की उपेक्षा 
करना भी चाहेँ तो नहीं कर सकते; क्योंकि जैसे मून्न से प्रथक 
होकर पेड़ धराशायी हो जाता है, वैसे ही जिस काव्य में केवल 
ुन्द्रम! का गान किया जाता है--ऐसा यान जिसमें सत्य ओर 
'शिवा लय और ताल की तरह सम्मिलित नहीं रहते--चह सतरंगी 
इन्द्रधनुष की तरह अभिराम होने पर भी काल की एक फ्ूँक के 
लगते उड़ जाता है । 

छायावादी कविताओं में कल्यना का जो महल खड़ा किया 
जात; है; उनमें अनुभूति की बहुत कमजोर नींव पड़ी रहती है । 
जो अनुभूति इन्द्रियगोचर साधनों द्वारा व्यक्त होगी, जिसमें ईश्वर 
' और जीव के सम्बन्ध में पुरुष ओर नारी की कल्पना करके उत्सु- 
कतापूण अमिसारों की योजना करायी जायगी, वह स्वल्प काल 
के भीतर द्वी अपनी शक्ति को समाप्त कर देगी। हिन्दी साहित्य 
में कृष्णकाव्य की यही दशा हुईं। कृष्ण ओर राधा की कल्पना 
कुछ कम ऊँची न थी, कित्तु वे साधना दूषित थे जिनकी सहायता 
लेकर कालान्तर में उस कल्पना ने अपने विश्राम-भवन का निर्माण 
किया | अनन्त के चारों ओर चक्कर काटने वाली छायावादी 
कविताओं ने यदि अनुभूति के अतीर्विय, श्रपरिमित साधनों को 
एकन्र न किया तो वे अधिक काल तक टिक नहीं सकतीं | 
प्रकृति के विराट रूप की नारी-हूप में कल्पना कर के वे उससे 
माधुच्य और सौन्दर्य के एक नवीन भण्डार को भआ्राप्त करते हैं तो 
यह अच्छी बात है, हिन्दी साहित्य में इस अंग की भी पूर्चि होनी 
चाहिए. | साथ ही यदि वे छुद्र पदार्थों के अन्तस्तल में बैठ 

* 
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कर उनके अनन्त अपरिमित स्वरूप-दर्शन का आनन्दानुभव 
करना चाहते हैं तो यह भी कोई अप्रशंसनीय बात नहीं । .किन्तु 
उन्हें अपनी अचुभूति को सामग्री में जीवन के गंभीर तत्वों का 
समावेश करना चाहिए, नहीं तो जिस मायिकामेदमूलक  कान्य 
से हम लोग एक बार ऊब चुके हैं, उसी की उनके द्वारा पुनः 
रुपान्तर में पुनराइत्ति हो जायगी। निम्नलिखित पक्तियाँ अभी -से 
इस ओर संकेत करने लगी हैं।«-- 

“होती थी 

जाने कहो केसे प्रिय आगमन वह 

नायक ने चूमे कपोल, 

डोल उठी वल्लरी की लड़ी जैसे हिए्डोल । 

इस पर भी जागी नहों, चूक-क्षमा माँगी नहीं, 

निद्रालस बंफिप विशाल नेत्र मूदे रही 

अथवा सत्तवाली थी 

योवन * की मदिरश विये कौन कहे १ 

निदय उस नायक ने निपट निद्धराई की। 

कि भोँकों की भड़ियों से 

सुन्दर सुकुमार देद सारी भकमकोर डाली , 

मसल दिये गोरे कपोल गोल, 

चौक पड़ी युवती-- 

चकित चितवन निज चारों ओर फेर 

द्वेर प्यारें को सेज पास, 

नप्न मुखी हँसी,---खिली 

खेल रंग प्यारे संग । ? 


“निराला 
उक्त पंक्तियों में और निम्नलिखित पंक्ति-- 
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7“ केलि की रैन अघाने नहों 
2775 “दिन ही में लला पुनि घात लगायी ।” 
५5 में कोई अन्तर नहीं है। श्र्स्तु। 
७, फीव्य में अनुभूति का जितना महत्वपूर्ण स्थान है उतना कल्यना 
'का नहीं | कल्पना में केवल स्वप्न है; कामना है, इतके विपरीत अनु- 






पर 


भूति- में वास्तविकता है, निश्चित रूपरेखा है । कल्पना सोने. का 
मशढ़है, जो सूर्य के आतः और धन्थाकालीन प्रकाश में अजुपम 
नयनामिराम शोभा प्राप्त करता है; इसके विपरीत अनुभूति वह रोटी' 
2 डंडा है, जिससे हमारी भूख बुकातो है। कल्मना ओर अ्रनुभूति 
+संगम-स्थल ही में कला का निवास रहता है । 

४” चद्यवि गुस्तजी ने छायावाद के ढंग की भी कवेताएँ लिखने का 
टयल किया है, तयापि छायावाद के वत्त मान स्वरूप को हृदयंगम करने 
कै; उनमें, अच्त्ति नहों है | इस सम्बन्ध में विशेष तो हम 
अन्न लिखेंगे, यहाँ इतना ही कथन पर्याप्त है कि उन्होंने जब कभी 

वस्तु विशेष अथवा व्यक्ति-विशेष का वर्णन किया है तत्र छायावादियों 
फ़ीतःह उनके विराट स्वरूप को सामने रखकर नहीं, बल्कि उनके. 
'गपारण स्थूल रूप पर ही ध्यान देकर जीवात्मा और परमात्मा के 
पम्नर्घे में सखा, प्रेमिक आदि के सम्बन्धों का नियोजन करके उन्होंने 

रहस्यमयी शैली का अनुसरण करने की चेष्टा की है ! किन वास्तव में 

उनकी इस ओर विशेष प्रदप्ति नहीं है.। प्रधान रूप से उनके काव्य 

का विषेय मनुष्य है, और मनुष्य भी किन विशेषणों से संयुक्त होकर 

उनके आराध्य रूप में उपत्यित होता है, इसकी विवेचना की जा चुकी 

हैः अर्थात्‌ विशेष, रूप से: हिन्दू संत्कृति और हिन्दू समाज ही का 

उन्होंने लेय-गान किया है । किन्तु उनके इस काव्य में एक चुटि है। 

हा: उन्होंने: हिन्दू? जैती युत्तंक का निर्माण किया है वहाँ कह्पना 

शाप चौड़ा ने रखने के साथ ही साथ अन॒भ्॒ति की ओर भी उपेक्षा 

ररदी है. 
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गुप्त जी ने हिन्दू की भूमिका में लिखा हैः-- 
५कवित्व के उपासकों से उसकी ही प्राथना है कि वे उसकी सीमा 
इतनी संकुचित न कर दें कि नवीन इष्टि से विचार करने पर पुरानी 
रचनाएं तुकबन्दियों के सिवा और कुड न रह जाये | 
“यदि हम किसी निबन्ध की एक-एक पंक्ति में रस की खोज करने 
लगेंगे तो काव्यों की तो चात क्या, महाकाव्यों को भी अपना स्थान 
छोड़ने के लिए, बाध्य होना पड़ेवा । एक-एक पत्ते में फूल खोजने की 
ऋेष्टा व्यथ होगी और ऐसे फूलों का कोई मूल्य भी न रह जायगा ।” 
कवित्व की ओर से हमारा निवेदन दे कि यदि किसी काव्य में, 
अयवा महाकाव्य ही में सही, अनुभूति का सवृंया अभाव है तो प्राचीन 
और अर्वाचीन दोनों दृष्टियों का सहयोगपूर्ण उद्योग उक्त काव्य अथवा 
महाकाव्य की निस्सारता दिखाने ही के पक्त में होगा; उदाहरण के लिए 
हिन्दू को सत्यकाव्य न कहने के लिए. हम विवश हैं | उसमें कल्पना की 
छायाबादी उड़ान न थी तो कोई हले नहीं; किन्तु उसमें अनुभूति का 
मी तो अभाव है | उसदी कतिपय पंक्तियाँ देखिए:--- 
खिलो हिन्दुपन का गये | 
यहीं ऐक्य के साधन स्व ! 
हिन्दू निज संस्कृति का श्चाण । 
करो, भत्ते ही दे दो प्राण | 
कठिन कांल में भी कुल मान ॥) 
रखा तुमने दे दी जान 7? 
रे २५ भर 
"क्रो बन्धुगण करो विचार । 
किस प्रकार अब हो उद्धार 
सब्र कुछ गया, जाय बस एक-- 
रक्‍खो हिन्दूनान की डठेक । 


गुसजी की काव्य-घारा २१७ 


ऐसा हैं वह कोन विषेक । 
करता हो जो हमको एक ? 
ओर बढ़ा सकता हो मान ? 
केवल हिन्दू हिन्दुस्तान । 
भारत-मारती में युप्तजी ने काव्य के सम्बन्ध में श्रपना मत इस 
प्रकार दिया हैः-- 


“केवल मनोरचघन न कवि का कम्म होना चाहिएँ | 
ईउसमें उचित उपदेश का भी मर्म्म होना चाहिए ।” 


संक्षेप में हिन्दू” की भूमिका का भी यही कथन है। वास्तव में 
गुप्तजी ने इन दो पंक्रियों में बात सही ठज़् से कह दी है--'भनोरंजनों 
हमें सुन्दरम! की ओर ले चलें तथा उचित उपदेश का मम्म सत्यम' 
आर 'शिवम्‌ की ओर से विमुख न होने दे | किन्तु इसका पालन स्वर 
उनके काव्य के एक अंश में नहीं हो सका; भारत-भारती' के अनेक 
स्थलों में, तथा हिन्दू” में प्रायः सबेत्र उनकी उपदेशक इत्ति ने कल्ा- 
कार वृत्ति पर विजय प्राप्त कर ली है। स्वयं उन्हीं की झृतियाँ सूचित 
करती हैं 'क्ि उक्त उपदेशक बसि के विदद्ध स्वयं: उन्हीं के छृदय में 
प्रतिकिया उत्पन्न हुई । वाह्य परित्थितियों का उनपर अनिवारणीय 
प्रभाव पड़ता रहा । भारत-भारती' की प्रतिकूल आलोचना का परि- 
णाम यदि विवालिक' का जन्म हों तो कोई आउचय की बात नहीं। 
इसी प्रकार भड़ार' के गीतों के लिए भी बाहर ही से प्रेरणा मिली 
जान पड़ती है । हिन्दू” तो स्पष्ट रूप से असहयोग से स्थगित होने के 
अनन्तर आनेवाली सामाजिक प्रतिक्रिया की उत्पत्ति है | कलात्मक कृतियों 
की रचना की ओर वे वत्त माव : शताब्दी के द्वितीय दशक ही में ढल 
चुके ये, और रक्ष में भंग! तथा जयद्रथन्त्र्धों में व्यक्त होने - वाली 
उनझी कला-रसिकता साकेतो के निर्माण की ओर अग्रधर हो रहो' 
थी | उक्त सामाजिक पतिक्रिया ने कवि के झआान्तरिक प्रत॒ल संस्कार्सो 
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के माथ सहयोग 'करके उनके कला-काल में भी उन्हें हिन्दू जैसी 
स्पष्ट शिक्षा-प्रधान 'तथा कला-शूत्य पुस्तक के निर्माण की ओर ठेल 
दिया । कला की इस हार ने 'साकेता, 'यशोघरा, द्वापर! आदि के 
रूप में आवश्यक से अधिक मात्रा में परिशोष प्राप्त कर लिया है। 


आन त-.. लजननअनन-मभ+म, 


१३--गप्तज़ो का गीति कांव्य 


हिन्दी-साहित्य में गीति-काव्य की ओर कभी प्रवृत्ति ही न रही 
हो, ऐसी बात नहीं | शुद्ध श्यगारिक घरातल पर लिखी गयी तथा 
भावुक नारी-द्ृदय को व्यक्त करने वाली विद्यापति की गीति-कविताएं 
भघुर भाषा श्रौर चुटीले भावों की दृष्टि से अपनी समता नहीं रखतीं । 
विरहिणी गोपिकाओं के कलेजे के दर्द को अमर पद प्रदान करने 
वाली सूरदास की भाव-मग्न लेखनी उनसे इसक्षेत्र में टक्कर ले 
सकी दै । महार्मा चुलसीदास ने भी गीति-काच्य लिखी है, लेकिन शम- 
काव्यकार होने के कारण उन्हें बे सुविधाएँ प्रात्त नहीं हो सी जो 
शधा-कृष्ण के मधुर व्यक्तित्व के कारण कृष्ण-काव्यकारों को सहन्त ही 
आस .हो सकती हैँ। उनके गीति-काव्य का धरातल ऊँचा ही रहें 
गया, जहाँ उन्होंने संसार के डुख से डुखी होकर भगवान के दरः 
बार में अपनी पत्री निवेदित की है। चरम विकास की ओर अग्रसर 
होने के लिए. सहायक भाजुकता के आवाहनाथ मार्नबात्मा जिंस 
आ्ति को; बेदना को धारण करती है, केवल उसी का गान उर्मकी 
अर्य्यादां के भीतर था । अतएंव जहां इम - कृष्णकाव्यकारों में विद्यापति, 
सूरदास, मीरा, नन्‍्दंदास आदि कवियों को सरस गीति रचना करते 
देखते हैं, वहाँ .राम-काव्यकारों में आयः तुलसीदास को छोड़ कर ओर 
फाई इस क्षेत्र में दृष्टिगत नहीं होता । कृष्ण काव्यकारों ने भी कहीं 
से गोपिकाओं को आलम्बन बना फर आध्यात्मिक अनुरंजना के 
भीतर 'सांसारिक प्रेम का गीति-काब्य में गान किया है, और कहीं 
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जहाँ वे कुछ ऊँचे उठ सक्रे हैं, अपने ही द्वदय को शआलम्बन रूप 
में ग्रहण कर संछति के आघात से मिलने वाली वेदना को व्यक्त करने 
की चेष्टा की है | इन दोनों दी विशेषताश्ों का संयोग सूरदास में 
आकर्षक मात्रा में दिखलायी पड़ता है। उनके उचराधिकाएियों की 
रचनाओं में आध्यात्मिक अनुरंजना के अभाव के साथ-साथ संखति 
के आधात की श्रनुभूति भी नहीं थी, अतएव, यदि उन्होंने कभी 
गीति-रचना की तो भी वह अधिकांश में नारी ओर पुरुत् के पारस्प- 
रिक प्रेमोद्गारों ही तक परिमित रह गयी। क्रमशश गीति काव्य का 
लोप हो गया ओर हिन्दी कविता ने अन्तर्जेगत्‌ से निकल कर वाह्म 
जगत्‌ में विचरण करना शुरू किया। 

आधुनिक हिन्दी-साहित्य में ऋष्ण-काव्य ही के पथ से गीति-काव्य 
का फिर उद्गार हुआ । पं० अयोध्यासिंदद उपाध्याय के प्रियप्रवासो 
से इस क्षेत्र में नेतृत्व प्रदान किया। इस काव्य में यशोदा का, 
ओर उनसे भी अधिक राधा का विषाद गीति-काव्य के लिए. उपयुक्त 
सामग्री है | करुण रस का इतना सुन्दर परिपाक करने वाला, छृदय 
को इतना द्रवीभूत करने वाला काव्य खड़ी बोली के लिए तो एक 
नई चीज़ था ही; वास्तव में श्रजमाषा में भी सेकड़ों वर्षों से थ्राविभूत 
नहीं हुआ था। इस काव्य का महत्वपूर्ण स्थल न तो इसका ' प्रबन्ध 
है और न इसके वर्णन हैं; इसका सार-भाग वहीं पर - है जहाँ हृदय 
की पीड़ा की अभिव्यक्ति की गयी है | गुस्जी के काव्य 'मारत-मारती' 
में इसका ठीऊ़ उलटा है; उसमें दृदय-तत्व का प्रायः स्वथा अभाव 
है। 'प्रियप्रवास' के बाद उपाध्यायजी ने छ्भृदय-तत्व की ओर कम ध्यान 
दिया; उनके उत्तरकालीन काव्य में स्वाभाविकता के स्थान में परिश्रम 
का प्रभाव अधिक दृष्टिगोचर होने लगता है । इधर गुस्जी का ध्यान 
कला की ओर अधिक. आकृष्ट हो गया और उन्होने ने गीति काव्योन्मुखी 
प्रवाह की अ्रनुकूलता में प्रगति करके 'भ्लार! 'साकेत यशोधराः और 
द्ापर आदि रचनाएँ उपस्थित की | भद्भार! के गीत ईश्वर प्रेरक हैं। 
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उन गीतों की रचना शुप्तजी ने अपने व्यक्तित्व के प्रवाह को कुछ भुला 
कर की है। जो हो, इतना तो वे स्पष्ट कर देते है कि कवि काल-हारा 
प्रस्ठुत काव्य-प्रवाह के अनुकूल चलने के लिए. कितना सन्नद्ध है। 
साकेत' महाकाव्य हे; किन्तु उसकी भी प्रधान विशेषता प्रतरन्ध नहों 
है, उसका विशेष उल्लेखन्योग्य स्थल उर्भिला के वे गीत ही हैं मिनमें 
पति-विदयोग की अत्यन्त मार्मिक ज्यथा भरी हुई हे। यशोधरा” के 
सम्बन्ध में गुस्जी ने अपने अनुज को सम्बोधित करते हुए. लिखा है-- 
“लो गीत, लो कविता, लो नाटक, और लो गद्यपय, तुकान्त अठ॒कान्त 
सभी कुछ, परन्तु वास्तव में कुछ नहीं ।” यह सब द्ोने पर भी जो बच 
विशेष रूप से हमारे काम की है वह यही है कि कवि ने 'यशोघार' के 
का, पीड़ित दृृदय को व्यक्त करने की चेष्टा की है । द्वापर' में तो 
प्रचन्ध का वह नाम मात्र का ठाँचा भी नहीं रखा गया जो “यशोघरा 
है, उठ्सें कवि ने निविध पात्रों के मनोभावों का अध्ययन करने तथा 
उस अध्ययन को कान्यमयी अभिव्यक्ति प्रदान करने का प्रयत्न किया है ! 
हिन्दी काव्य का वत्त मान युग गीति-काव्य का युग है, मार्नों 
चादर के सोन्दय से ऊब कर कबवित्व मन के भीतर आनन्द का 
रसास्वादन करने के लिए. अन्तमु ल्री हो गया है । द्ृदय की वेदना 
का तीव्र वेग ही गीति-काव्य का प्राण है। व्यक्तित्व के विकास के 
अनुरूप वेदना की अनेक कोर्ियाँ होती हैं। जिन अतठतृत लालताओं 
में भोग की ज्वाला उद्दीत रहती है वे अल्पप्राण चेदनाओं की कोटि 
ही में परिंगणित हो सकती हैं। गीति-काव्य के नाम से आजकल जो 
बहुत-सा्‌ कूड़ा-कर्कट भी प्रकाश में आ रहा है उसकी नीस्सता का 
प्रधान कारण यही है कि उसके जन्मदाताओं के पास प्रकृत वेदना का 
अमाव है) प्रकृत वेदना अपने प्रेम-पात्र के लिए. आत्म-चलिदान 
के रूप में स्वयं को प्रगट करदी है; वद शोषण की असमर्थता नहीं है, 
बल्कि पोषण का पसाद है। निम्नलिखित पंक्तियों में पाठक शोषण के 
+ स्वरूप का दशन कर सकते ईं--- 
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'पीने दे, पीने दे ओ | योवन मदिय का प्याला | 
मत याद दिलाना कल की कल है, कल आने वाला। 
है आज उमंगों का युग तेरी मादक मघुशाला | 
पीने दे जी भर रूपसि अपने पराग की हाला। 
लेकर अतृप्त तवृष्णा को आया हूं में दीवाना। 
सीखा ही नहीं यहाँ है यक्र जाना या छक्र जाना। 
यह प्यास नहीं चुकने की पी लेने दे मनमाना ! 
चस मत कर देना रूपसि बस करना है मर जाना। 
--भगवतीच रण बम्मो 
इसी प्रकार निम्न-लिखित पंक्तियों में पोषण का प्रसाद वर्तमान 
हैः-- 
“के पतिया लण जायत रे मोरा पिय पास | 
हिय नहिं सद्दे असह छुख रे भल्त साओन मास | 
एकसर भवन पिया बिनु रे मोरा रहलो न जाय। 
सलियन कर दुख दारुन रे जग के पतिआय। 
मोर मन इरि हरि ले ग्रेल रे अपनों मन गेल | 
गोकुल तनि मधुपुर बसि रे कति अपजस लेल। 
विद्यापति कवि गाओल रे घनि घर पिय आस | 
आओत तोर मन भावन रे एहि कातिक मांस |” 
“-विद्यापति 


प्रथम अवतरण में प्रेमी अपने प्र मपात्र के 'पराग” की सम्पूर्ण 
हाला' को पी डालना चाहती है, ठीक उसी तरह जिस दरह शायद 
निराला जी की जूही की कली! की सुप्तावस्था में अचानक उस पर 
हट पढ़ने वाले भोरे ने चाहा था | द्वितीय अचतरण में यह बात नहीं 
है; उसकी पंक्तियों में ग्रोषित-पतिका नायिका की अड़ी गम्भीर पीड़ा 


अंकित है। 
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बेदना में भोग-भावना का जैसे जैसे हास होता जाता है, वैसे वैसे 
उसका स्वरूप निखरता जाता है | क्रमशः प्रेमी अपने प्रेमपात्र से 
किसी चात की याचत्ता करने के स्थान में उसे अपना ही सब कुछ 
समर्पित करने के लिए तैयार हो जाता दहै। तभी प्रेम में परिषेकेकता 
आती है, तभी वह माधुर्य से भर जाता है, तव वह डाफा डालने और 
चोरी करते की चेब्ट नहीं करता, चल्कि अपने व्यक्तित्त की सम्पूर्ण 
भूख और प्यास को बुझा सकने की शक्ति अपने दी में अनुभव करने 
लगता है ) 
गुप्तजी के काव्य में प्रेम का कौन सा स्वरूप व्यक्त हुआ हे; 
उसमे त्यागमसी गम्भीरता और स्थिरता है या चंचलता और अशान्ति 
है? यह पहले ही कहा जा चुका है कि उनके काव्य को नारीअम 
अआथबा ईश्वर-प्रेम से प्रेरणा नहीं मिली है । ऐसी अवध्यथा में उनका 
कवि-हृदय किसे अपने प्रेम का उपहार प्रदान करेगा उनके देश- 
प्रेम को ओर मिन्न-मिन्न प्रसंगों पर पाठकों का ध्यान आकर्षित किया 
जा चुका है। देश की भूमि, देश के सर-सस्तिए, पहाड़. निर्कर$ 
'पशु पच्छी और उसके निवासी सनुष्यों के प्रति किया जाने वाला प्रेम 
ही देश-प्रेम कहा जा सकता है। किन्तु इस क्षेत्र में आने पर भी 
हमारे प्रश्न का उत्तर नहीं मिन्नता; गपजी ने एक भी ऐसे गीत का 
निर्माण नहीं किया हे जो भास्तवष के अथवा उसमें निवास करने 
चाले महान दिल्‍्द समाज के छृदय को हिला दे । यह है भी बढ़े 
शआ्राश्वय की बात कि उन्होंने अपने गीति-काव्य के प्रवाह को 
अपने कवि्यक्तित्व के प्रवाह के अनुकूल प्रवाहित नहीं किया । 
अमंकार के गीतों में उन्होंने रहस्यवाद. के पथ पर चलने का प्रयास 
किया है, तथा. 'ताकेतः और यशोघरा में पति-वियोगिनी नारी की 
चीड़ा को व्यक्त करने की चेष्ट की दै। क्‍या ही अच्छा होता यदि 
“उर्मिलों ओर यशोचरा अरने पतिवियोग को, शुला कर लोकः 
सहूुय के निवारण में दत्तदित दो जाती और अपनी आदों ओर 
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असुओ्रों को व्यक्तिगत पीढ़ा की श्रभिव्यक्ति के लिए नियुक्त न कर 
के लोक के कष्ट को दूर करने के लिए प्रयोगित करतीं। उस 
अवस्था में इन दोनों ही महिलाओं की पीढ़ा का मूल्य कहीं अधिक 
चंढु जाता । 
व्यक्तिगत हुःख व्यक्तिगत स्वार्थ की पीड़ा से युक्त होने पर भी 
उर्ग्भिला ओर यशोघरा के दुख में एक विशेषता है। वह लोक के 
स्वाथ मं अपने स्वार्थ को :नम्रज्जित कर देता है; ओर इसी प्रकार शुद्ध 
' भी हो जाता है। उदाहरण के लिए उम्मिला कहती हैः-- 
धर माथे तेसा यह दान, 
है मेरे प्रेक भगवान। 
अब मैं माँगू भला और क्‍या फैला कर ये हाथ? 
मुके भूल कर ही त्रिश्र॒ुभव में विचरे मेरे नाथ, 
मुझे न भूले उनका ध्यान, 
है मेरे प्रश्क मगवान। 
डूब चची लक्ष्मी पानी में सती आग में पैठ, 
जिये उम्मिला करे प्रतीज्ञा सहे सभी घर बैठ। 
विधि से चलता रहे विधान,” 
है मेरें प्रेरक भगवान । 
दहन दिया तो भला सहन क्‍या होगा तुमे अदेय ? 
प्रभु की इच्छा पूर हो, जिसमें ही सब का अय। 
यही रुदन . है मेश गान, 
...  ' है भेरे प्रेरक ' मगवान [” 
«.. उर्म्मिला विश्व-प्रेमिका नहीं है, वह अपने पति की प्रेमिका है। 
पति की प्रेमिका होकर ही वह पति के आदइश-प्रम और उसमें 
गर्भित त्याग, तपस्या सभी कुछ पर अपने आपको निछावर करती 
है। वह विवश होकर प्रेम की इच्छा में, सन्त के शेय में अपने आप 
को निम्न कर देती है । पे 
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लगभग उम्मिला ही की तरह यशोघरा भी विश्वप्रम के साथ 
समभोौता करती है | राहुल के यह कहने पर कि माँ, तुझे मन के 
अधीन न होना चाहिए उसका तो शासन द्वी करना चाहिए, यशोधरा 
कहती हैः--- 


“यह जन शाप्तक न होता मन का यहाँ, 

तात ! तो चला न जाता, घन उसका जहाँ? 

भार रखती हूँ उस शासन का जब्न मैं, 

हइलकी न हाऊँ नेक रोकर भी तब्न मैं, 

चियल वुरक्ष को कशा भी नहीं मारते, 

हाथ फेर अन्त में उसे हैं पुचकारते। 

रखती हूँ. मन को दबा कर ही सर्वेदा, 

साँस मी न लेने दूँ उसे क्या मैं यदा-कदा 

क्रएठ जब्र रँचता है तभ कुछ रोती हूँ, 

होंगे गत जन्म के दी मैल उन्हें घोती हूँ? 

८ > >८ 

शोती हूँ, परन्तु क्या किसी का कुछ लेती हूँ? 

नीरस न हो रसा में नीर ही तो देती हूँ।”! 
ठीक है, वेचारी यशोघरा रोकर क़िसो को कोई हानि तो 
पहुँचातीं नहीं। ओर इस रोने के लिए यह विवश भी है। आखिर 
वह अपने जी को किताना समकझावे ? बहुत अधिक आंखें दिखाने 
से, चहुत अधिक तताडढ़ना देने से 'कहीं मन रूंपी चशत्चल घोड़ा एक 
दम से बन्धघन तोड़कर भाग जाय तो फिर वह क्‍या करेंगी? इस- 
लिए कभी कभी वह रास ढीली भी कर देती है। इसे वही अपनी 
दुत्नेलता मानती है; तमी तो वह कहती दे कि पूव जन्म के मैल 
'को मैं आँसुश्रों से थो रही हूँ । उनका कइना ठीक है; ममता का मैल 
तो उसमें इतनी कठोर साधना के बाद भी लगा ही हुआ है। वह 
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क्यों घुद्ध के परिमित रूप को अपनाने के लिए इतनी व्याकुल है; 
' लो विश्व भर में चेंट चुछ्, जित पर सत्र का समान अधिकार हो चुका, 
डसे विशेष रूप से श्रपनाने के लिए वह क्यों कामनामयी है ? वह क्‍यों 
कहती है++-- | 
'पहले हो तुम यशोधरा के, 
पीछे होगे किसी उपर के, 
4 ८ 24 
देखे. एकाकी क्‍या लोगे 
गोपा भी लेगी तुम दोगे। 
मेरे हो, तो मेरे* होगे, 
भूले हो, पहचानो | 
चाहे तुम सम्बन्ध न मानो । 
सही, हम यशोघरा के प्रति निष्ठुर न हों, वह लाड़'प्यार से 
पाली-पोसी गयी राजकुमारी; सुद्दरियों में अभिनय सुन्दरी, कपिल- 
चत्तु युवराज की दुलारी पत्नी एकाएक विश्व की प्रेमिका बन कर 
अपनी ममता, अपने अहम्भाव, अपने स्वाभिमान को भुला तो नहीं 
सकती | किन्तु कठिनाई तो यही है कि विश्व पम की सनन्‍्तति को अंक 
में धारण करने के लिए इस अधिकार-भावना के त्याग की प्रसववेदना 
तो सहन करनी ही पड़ेगी । 
अन्त में उर्मिला ही की तरह यशोधरा को भी विश्व-प्रेम की 
व्यापक भावना के प्रति आत्म समर्पण करना ही पढ़ा है। छुद्धदेव के 
पघारने पर राहुल का मेंट देते हुए. उसको कहना पड़ा हैः-- 
#औेरे दुख में भरा विश्व-सुख क्यों न भरूँ फिर में हामी। 
- बुद्ध शरण, धर्ता शरणं, संघं शरणं गच्छामि5॥7 
पाठक देखेंगे कि उर्मिला और यशोघरा के लिए. विश्व प्रेम गान 
दी वस्तु नहीं हैं; उसे वे विवश दोकर स्वीकार करती हैं। उनका 


व्यक्तिगत दुःख निन्‍्दनीय नहीं है, क्योंकि भोग-विलास के बातावस्ण 


श्र६ 


में, विश्व के दुःख से बहुत दूर; फूत्ों की सेज पर सोने वाली इन 
राजबधुओं को वही साधना का कष्टकर किन्तु अनिवाय्ये तपस्या का 
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अवसर प्रस्तुत कर सका है )। 


इस प्रकार हम देखते हैं कि गुप्तजी का गीति कव्य न तो विश्व- 
प्रेम अथवा ईश्वस्प्रेम से उपकरण संग्रह कर सका है ओर न 
देश-्रेम से; हिन्दू समाज की करुणाजनक परिस्थिति से भी वह 
अपने आपको अनुपराणित नहीं कर पाया है। कल्पना का आध्रय 
अदण करके मारत का एक ऐसा चित्र ही वह इमारे सम्मुख उपस्थित 
कर सका है, जो वत्त मान प्रकृति अवस्था से तुलना किये जाने 
पर कत्रिमतापूरण ही समझ पढ़ता है। एऋ गीत की कुछ पंक्कियाँ 


देखिए:-- 


“जेरे भारत ! मेरे देश | 
बलिहदारी तेरा वर वेश। 
बाहर मुकुठ विभूषित भाल, 
भीतर जया-जूट का जाल। 
ऊपर नम नीचे. पाताल, 
ओऔरं ब्रीच में तू प्रशपाल। 


बन्‍्धन में भी सुक्ति निवेश | 


मेरे 


भारत मेरे देश | 


 इघर विषिध लीला-विस्तार । 


उघर गुणी “का भी परिहार) 


'जिधर देंखिए. एकाकार | 


किधर कहें हप तेरा: द्वार । 


. छुृदय कहीं से करें प्रवेश । 
मेरे “भारत सेरे देश। 


तो किर गुप्तजी के काव्य का मम्म॑-स्थल कहाँ हे? हम देखते 
न आये ह कि समाज की .कल्याण-कामना ही ओर उनकी कवि-कल्पना 
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अशान्त रूप से उन्हें प्रेस्ति करती है | इस उद्दे श्य की पूर्ति के लिए; 
व्यक्ति की साधना अनिवाय्यसः! आवश्यक दे | इसी व्यक्तिसाधना का 
गान उन्होंने अपने मीति-काव्य में किया है--चढह साधना 'जो व्यक्ति के 
अहक्लर को; स्वार्थ को चूरं-चूर्य करके समाज के लिए उसे अधिक सेः 
अधिक उपयोगी बनाने में समर्थ हो सकती है । 


गुप्तजी के काव्य में रहस्थवांद अथवा छायावाद 


समाज और साहित्य की प्रद्नत्तियों में कितनी घनिष्टता रहती दै५ 
समाज की प्रजत्तियों से कितनी प्रचुर मात्रा में साहित्य उपादान का संग्रह: 
करता है श्रोर साहित्य अपनी ऊँची कल्पना, गहरी अनुभूति तथा 
संगीतमयी वाणी द/य कितनी अधिक मात्रा में समाज को सावधानता 
प्रदान करता रहता है, इसकी चर्चा की भा चुकी है।इस सिद्धान्त 
का प्रयोग जब हम वत्त मान हिन्दी-काव्य में रहत््यवाद अथवा छायावाद 
के प्रवेश पर उसके आगमन के रहस्यनचन्तन के लिए करते हैं तो 
समझ में नहीं आता कि काव्य की इस घारा को इमारे क्तमान जीवन. 
में कहाँ से उद्गम प्रास हुआ-। हमारे वत्त मान जीवन में इतना अपन 
मान, इतना दैन्य; इतना संक्रोच-प्रविष्ट हो गया है कि ईश्वर का 
स्मरण भी हम इस समय इधीलिए कर सकते हैं कि वह हमारी वेड़ियों 
को तोड़ने में सहायक हो | ईश्वर की सव-व्यापकता और अ्रद्गेतता इस 
समय हमारे किसी काम का नहीं; हमें तो उसके उस रूप की आवश्य- 
कंता है जो हमारे सामने खड़ा होकर हमारी आर्सि का दृस्ण करें। 
जिस समाज में हमारा जीवन इस समय घ्यतीत हो रहा ,है उसके आदश 
अर लोकमत के सम्बन्ध में कुछ निवेदन किया जा चुका है; इस काल 
के श्रेष्ठ कवि को इस आदश और लोकमत की त्र ट्यों की ओर मार्मिक 
संकेत करके या तो ओर भी ऊंचे आदर्श और लोकमत .की प्रतिष्ठाः 


श्श्प शुप्तजी की काव्य-घारा 


में तत्पर होना चाहिए या वर्तमान आदर्श ओर लोकमत ही से सामग्री 
का संचय करके उसे कविलपूर्ण अभिव्यक्ति प्रदान करनी चाहिये । 
रहस्थवाद अथवा छायावाद में प्रदत्त वत्त मान कवियों ने हमारे समाज 
के बत्त मान आदर्श और लोकमत की अपूर्णता की ओर दृष्टिपात करने 
'का साहस नहीं किया है; उन्होंने केवल उसकी मधुर उपेक्षा को है ! 
वत्तमान थुग में स्वराज्य का आदश भारतीय स्वाधीनता संग्राम के 
आदश के रूप में विकसित हो गया है--बदः आदश्श जो समाज की 
सदियों की गुलामी को, सदियों के कोढ़ कों धो डालने के लिए; उद्यत 
होकर आया है । यह आदर्श जीवन में सिद्धि की ग्राप्ति के लिये छूदय 
का रक्त माँगता है; सिर का बलिदान चाहता है। यदि समाज ने इस 
आदर्श को स्वीकार कर लिया तो उसे अमरत्व का अथवा दीघ जीवन 
का वरदान मिल्लेगा; इसके विपरीत यद्‌ उसकी ओर से आँखें फेरी तो 
उसका दशड होगा मरण | ऐ,वी अवस्था में वर्तमान कवित्व के लिये 
यह अनिवाय्यतः आवश्यक है कि बह प्रस्तुत आदर्श का गान: करें 
“अथवा उसे आत्मसात्‌ कर आगे बढ़े, जैसे नदी का प्रखर प्रवाह्द तट के 
कगारे को तोड़ कर अपना पथ परिष्कृत करता है | जन्न छायावाद इन 
दो कामों में से एक काम भी नहीं कर सका तत्र 'इस स्थिति में उनकी 
मघुरता और उुकुमारता की इम रामचन्द्र श्रथवा कृष्ण की मधुरता 
ओर सुकुपारता नहीं'कह सकते, जो आवश्यक होने पर रावण 
अथवा कंस जैसे पराक्रमी विरोधी का भी वध कर सकी । 
छायावाद की ओर आधुनिक हिन्दी कवियों के आकर्षित होने के 
अनेक प्रवल कारण है। (१) बहदिजिंगत्‌ के चित्रण में उतना 
माधुर्थ्य नहीं है जितना आन्तजंगत्‌ के चित्रण में; ( २) घिराद पाक 
तिक पदार्थों को मानवी रूप में -कल्पित करके, उनमें मानवी 
भावों का अरोप करके काव्य-कला के लिएए जिस साधन का संचय 
'किया जाता है उसके कारण कविता में एक अनूठे मिठास की वृद्धि 
हो जाती है; ( है ) छुद्र पदार्थों के अन्तत्तल में पैठ कर उनके विराट 
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रूप को अंकित करने की चेष्टा से एक अनूठे चमत्कार की सृष्टि हो 
जाती है; (४) अन्तर्जंगत्‌ के चित्रण में भी जन कवि किसी अज्ञात, 
अदृष्ट प्रेमिक या ग्रेयसी के लिए प्रेयली अयवा प्रेमिक के रूप में 
अपने मनोभाव व्यक्त करता है, तब स्वमावतः उसके साघ॒स्य में 
' चूद्धि हो जाती हैं। इन विशेषताओं के कारण छायावाद ने हिन्दी 
कवियों को उसी प्रकार सम्मोहित कर लिया है जिस प्रकार नागरिक 
ऐश्यय्य से सम्पन्न कोई युवती किसी ऐसे दीन कृषक के मन को 
खींच ले जो दिन रात के एक ही ढंग के परिश्रमपू्ण' जीवन 
से ऊत्र गया हो | रसहीन नारी-सौन्दय्यमूलक, ओर बाद को अ्रधिकांश 
में प्राणशशस्य देशभक्तिमूलक, विषयों ने हिन्दी-काव्य की प्रगति को 
कुणिठत कर दिया था और वह पिष्ट्पेषण से ऊच कर नवीनता का 
प्यासा बन बैठा या। स्वयं भारतेन्दु में उस कल्पना और अनुभूति का 
अभाव नहीं था जो परिध्यिति के अन्तध्षल में पैठ कर समान के लिए 
आदश ओर लोकमत का निर्माण कर सकती है; उन्होंने देश भक्ति 
की जो कविताएं. जिखी हैं उनमें बड़ी मार्मिकता है। किन्तु उनका 
अनुसरण करनेवाले कवियों ने प्रायः लकौर ही पीटी | इस कारण 
हिन्दी कविता मनुष्य की आराधना से विमुल्ल होकर, उतमें अपने 
छुदय की रुचि न पाकर, ईश्वर के लिए प्रायः एक झूठी भूख का 
अनुभव करती हुई आगे बढ़ी। भारतेन्दु के जिन १परवर्ची कवियों 
ने मनुष्य की अराघना को अपनाया, उनमें गुतजी का एक विशेष 
स्थान है | महठ॒ष्य के दुःख को कवि वाणी में अभिव्यक्ति प्रदान करने 
की चेष्टा में श्रसफलता का अनुभव करके तया काल की प्रेरणा 
से प्रभावित होकर मुप्तनी को भी छायावाद की ओर श्राकर्षित 
ड्ोना पड़ा | 

छायावाद की ओर गुप्तजी श्राकर्षित तो हुए, किखु अनन्त की 
ऋंठी तलाश में वे अपने आपको अधिक समय तक लगाये नहीं रह 
सके । छायावादी के स्वर में स्वर मिला कर उन्होंने कहय-- 

ठ्े 
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थे, हो और रहोगे जब तुम, 
थी, हूँ, और सदैव रहूँगी। 
कलन्न “निर्मल जलन की धारा सी 
आज यहाँ कल वहाँ बहूँगी। 
अर > >् 


दूती बैठी हूँ सन कर में 


- ले चल शीत्र मिलू प्रियतम से । 


 'चाम घरा घन सत्र तज कर में । 


> 5-2 > 

अच्छी आँख मिलोनी खेली, 

»... घार,बार तुम छिपो और में 
खोजूँ , तुम्हें. अकेली । 

“आय - >८ का 


कर. प्रद्दार, हाँ, कर प्राहर व्‌; 
मार नहीं यह तो है प्यार,, 


प्यारे, ओर कहूँ क्‍या तुक्क से; 


०-४ 


अख्वत हैँ मैं, हूँ तैयार। 


कर ह # शी 
जैसा वायु बहा वैसा ही 
चेणु-रन्त्र-र्व छाया | 


'लैसा घकक्‍का लगा  लदर ने 


». .5+ वैसा - ही बल खाया। 

72 ६ ८ ग हर 

भेरे तार तार से तेरी 

,.. , तान तान का. हो बिस्ता७ 

अपनी - अंगुली के धक्के से ' 
-खोल श्रखिल श्रुतियों के द्वार | 
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उक्त पंक्तियों में जीवात्मा तथा परमात्मा के विविध सम्बन्धों का 
अछ्लून (किया गया. है 4 कवि जीबन के आधातों का स्वागत करता है; 
क्योंकि उन्हीं से तो भक्कार उठेगी। देनिक जीवन से मिलने बाली 
विधाद की चोट के सम्बन्ध में कवि कहता है! कि वह तो प्रियतम का 
थार मात्र है; उनके प्यार को पाकर हमें प्रसन्न होना चाहिए, न कि 
आ्यथित | 
अच्छा तो यह बीणा कब तक बजेगी ? यह सृष्टि का तक चलेगी, 
कवि अपने भगवान्‌ से कहता है-+ 
ठम्दारी वीणा है अनमोल | 
है विराट ! जिसके दो तू वे 
हर भूगोल खगोल । 
इसे बजाते हो तुम जत्र छों, 
सा्चेंगे. हम सब भी तत्र लॉ, 
चलने दो न के कुछ कष लो | 
५, यह क्रीणा कल्लोल । 
तुम्हारी वीणा है अनमोल ।” 
परमात्मा की माया के कारण यह जीव किस प्रकार बद्द हुआ और 
फिर उन्हीं के बन्धचन खोल देने से किस प्रकार मुक्त हुआ-यह भाव 
गु॒प्तजो ने निम्नलिखित पंक्तियों में व्यक्त किया हैः... 
“अरे, डराते हो क्यों मुझको 
कह कर उसका अटल विधान ? 
कुत्त मकत्त 'सन्यथाकत्त 
है स्वतन्त्र मेरा भगवान । 
उत्तर उसे आप लेना है। 
नहीं दूसरों को देना है। 
मेरी नाव किसे खेना है ? 
जो है वैया दया-निधान | 
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अरे, डराते हो क्‍यों मुझको 
कह कर उसका अटल विधान ९”? 
किन्तु यह अदोत भाव उन लोगों को 'प्रिव नहीं हो सकता जो 
जीवन-स्स के रपिक हैं। एक दूसरे गीत में युततजी कहते हैं:-- 
बढ़े यत्न से माला गूथी 
किसे इसे पहनाऊँ ? 
अरे खोजती हूँ मैं किसको ? 
मैं ही क्यों न पहन लूँ इसको, 
श्रम करके गूंथा है जिसको, 
पर निज सुख से निज कर चुम्बन 
कर किस भाँति अधाऊँ। 
बढ़े यत्न से माला गेँंथी 
किसे ।इसे पहनाऊँ ९? 
माला के पहनने के लिए. किसी प्रियतम की प्राप्ति होनी चाहिये | 
द्वौतभाव के बिना इस प्रियतम की खोज कैसे हो सकती है ९ 
निस्सन्‍्देह अद्वेच्र में लीन हो जाना ही जीवन का उद्देश्य दे; किम्त॒ 
शेसी स्थिति के लिये अत्वाभाविक शीघ्रतान केवल अद्वौत से दूर 
ले जा फेकती दे, किन्त दवत के आनन्द से भी वश्चित कर देती है | 
अन्त में ध्रियतम से मिलकर एक तो हो ही जाना है; किन्तु इस 
अखण्ड आनन्द के पहले हृत भाव से उत्पन्न होने वाली उत्कण्ठा के 
अपूर्व रत का आस्वादन क्‍यों न किया जाय ? गुप्तजी की मानव व्यक्तित्व- 
रूपिणी उत्कगणिठता नायिका दूती से कहती हैः-- 
/धन्य हुईं हूँ इस घरती पर, 
निज जीवन-घन को भज कर मैं । 
बस अत्र उनके अद्ध लगेगी . 
.. उनकी वीणा सी बज वर मैं ।” 
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नायिका ः्ंगार करके बैठी हुई है; वह उन्हें सवस्व समपण कर 
देगी; प्रियतम को सर्वस्व का उपहार देने में भी कितना रस है ! क्‍या 
श्रद्गेत भाव इस प्रेमिका की उमज्ञों को कुचल देगा ? 
नायिका प्रियतम से कहती है--मेरा ओर तुम्हारा सदा का सक्ध 
! | तुम अनादि हो;मैं भी अनादि हूँ, ठम अनन्त हो, मैं भी अनन्त हूँ: -- 
“रोक्रो मत, छेड़ो मत कोई मुझे राह में 
चलता हूँ. आज किसी चंचल की चाह में 
काँटे लगने हैं, लगे. उनको सराहिए, 
कश्ठक निकालने को कण्टक ही चाहिए, 
घहरा रहे हैं घन चिन्ता नहीं इनकी 
अवधि न बीत जाय हाय चार दिन की। 
छाया है अपेरा, रहे, लक्ष्य है समक्ष ही, 
दीसि मुझे देगा अमिराम कृष्ण पक्ष ही। 
3 3 >प 


मौत जिये जा रही है, तो फिर क्या डर है ? 
दूती वह प्रिय की है, दूर नहीं घर है।” 
उक्त पंक्तियों में यात्री पुरुष न होकर ल्री होती और वह चलता हूँ 
न कह कर चलती हूँ" कहती तो कविता में अधिक सरसता आ जाती। 
अन्तिम पंक्ति में दूतीः और प्रिय के प्रयोग के कारण ही इन प्रयोगों 
की सार्थकता बढ जाती है । अस्त, 
गुप्तजी को यह छायावादी प्रवास रुचा नहीं; उन्होंने चेहरे पर से 
नकाब हटा कर स्पष्ट शब्दों में अपने राम का ग़ुणगान किया-+ 
“तेबेल का बल राम है। 
हृदय! भय का क्‍या काम है । 
राम वही कि।पतितभवन-जी । 
परम दया का घाम है। 


बन 
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इस भवसागर से उद्घारक 

तारक जिसका नाम छै। 

हृदय, भय का क्‍या काम है ।” 
गुसनी के व्यक्तित्व का प्रवाह छायावाद की ओर नहीं है; यह 
उनको निम्न-लिखित पंक्तियाँ ही घोषित करती हैः: 


कवित्व स्वच्छुन्दतापूवक स्वग के छायापथ पर आनन्द से गुनः 
गुनाता हुआ विचरस्ण करे, अथवा वह स्वगगद्भा के निर्मेले प्रवाह में 
निमग्न होकर अपने प्रथ्यीतल के पापों का प्रच्नालन करें। लेखक 
[ अर्थात्‌ गुतनी |] उसे आयतत करने की चेष्टा नहीं करता। उसकी 
तुच्छ ठकबन्दी सीधे माग से चलती हुई राष्ट्र किंवा जातिगंगा में ही एक 
डुबकी लगा कर 'हरुगंगा' गा सके तो वह इतने में ही कृतक्ृत्य हो 
जायगा । कहीं उसमें कुछ बातों का उल्लेख भी हो जाय तो फिर कहना 
ही क्या है? € > » वह स्वर्गीव कवित्व की साधना का अधिकारी 
नहीं होता, तो कदाचित्‌ यह लिखने न'!बैठता कि--- 


“छुरें कावने हैं ,जो नार। 
होते हेँ बहुधा सविकार !”? 
प्रत्युत स्वगंलोक में, बधिर श्रव्णों से किसी अनजान का नीख 
गान अथवा मूक आह्वान सुना-अनसुना करके चिल्ला उठता-- 
“गूँज उठा तेरा अनजान । 
स्व लोक में नीस्व गान ।7 


हाय ! लेखक कहीं जनसाघारण का ही कवि हो सकता। 
वत्त मान हिन्दी-साहित्य में - यदि कोई भी [ऐसा है, जिसे हम जतः 
साधारण का कवि कह सकते दँ तो बह गप्तजी ही हैं, इसमें फोई 


सन्देद नहीं । उनकी निम्नलिखित पंक्तियों से राष्ट्र किंवा जातिगंगा में 
स्नान करने की उनकी लगन का पता चलता है++-- 


इसने अदिता परमो ,धमश धारण करके अपनी दिगिजय 
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से हाथ खींच लिये; परन्तु दूसरों ने हम पर आक्रमण करना न छोड़ा | 
हम किसी की हिंसा नहीं करना चाहते, परन्तु हमारी भी तो कोई हत्या 
न करे | तथापि हुआ यही | हमारी अतिरिक्त करुणा ने हमें दूधरों 
के समक्ष डुर्चल बना दिया | हमने हथियार रख कर उठने बैठने.का 

“ स्थान घीरे से भाड़ देने के लिये एक प्रकार की म्दुल मार्ननी धारण 
कर ली, जिसमें कोई जीव नीचे न दव जाय; परन्तु दूसरों ने हथियार 
न रक्‍्खे और स्वयं हमी दबा लिये गये। हमारी गो-रक्षा की अति ने 
विपक्षियों की सेना व सामने गायों को खड़ा देख कर शख्त्र-संघान 
करना स्वीकार न किया; परन्तु इससे न गायों की रक्षा हुई ओर न 
हमारी, जो उनके रक्षक थे। विधर्मियों ने।याँव के एक मात्र कुए में 
थूक दिया, वस गाँव ही अहिन्दू हो गया।” 

इतना लिखने के बाद गुप्तजी कहते हैँ!--- 

“ऐसी अवस्था में कवित्व हमें क्या उपदेश देगा ? उपदेश देना 
उसका काम नहीं । न सही; परन्तु आपत्ति काल में मर्य्यादा का विचार 
नहीं । ओर क्या सचमुच कवित्व उपदेश नहीं देता ? 

9८ ९ ८ 


मन महाराज तो पथ्य की ओर दृष्टि मी नहीं डालना चाहते, 
लाख उपदेश दीजिए, जब तक पथ्य मधुर किंवा रुचिकर नहीं तब 
तक वे उसे छूने के नहीं। कवित्व ही उनके पथ्य को मधुर घना कर 
परोस सकता है )” 

इन पंक्तियों से प्रगट है कि गुप्तजी छायावाद की सम्मोहिनी 
नगरी के प्रकृत नागरिक नहीं; वे तो उसके रूप लावण्य पर छुभाकर 
थोड़ी देर के लिए. त्रिलम गये ये | इतना ही नहीं; देश के बच मान 
आदर्श और लोकमत के प्रति जिस मधुर उपेक्षा! की चर्चा ऊपर 
की जा चुकी हे उसकी उन्होंने आलोचना की भी हैः-- 

“प्रहाभारतीय युद्ध के समय, कुरुक्षेत्र में अर्जुन को जो करुणा, 
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और ममता उठन्न हुईं थी वह भी एक स्वर्ग की भावना थी < 3६ 
| 
* > अजुन का मोह देखकर सोन्दयलोभी कवित्व उससे 


“ विषय बेला में तुकको ओह ? 
कहने से उपजा यह व्यामोह 


कहने के बदले कहीं स्वयं मोह से ही न कह उठे कि 


“कहाँ ओ कम्पित पुलकित मोह ? 
अरे हृट, किन्तु ठहर जा ओह ? 
“देख लूँ क्षण भर तेरा रूप | 
: गदगद रोम रोम रस कूप | 


अजुन की वह ममता स्वर्गीय थी तो वह सद्ृदयता, मार्मिकता 
अथवा सौन्दर्य्योपासना भी स्वर्गीय है !” 


गुस्तजी के इस कथन में यथार्थता है। हमारे कर्तव्य कर्मा परिः 
स्थिति के प्रति सापेक्ष होते हैं, एक देश और काल में जिस कार्य्य . को 
कत्त ज्य की संज्ञा मिलतो है उसी को अन्य देश और काल में मोह का 
नाम प्रात हो सकता है । छायावादी कविता जिस परलोक से उऊद्दर कर 
आयी थी उसने नीरस पद-रचना-विशिष्ट देश-भक्ति मूज़क ठकबंदियों के 
काल में एक संदेश प्रदान किया था, अनुरंजना से मिलने वाले रस का 
संचार किया था; किन्तु कठोर कमर ्यता का आवाहन करनेवाले हमारे 
वत्त मान सामाजिक जीवन की बुभुक्षा ठृत्त करने, प्यास मिठाने की शक्ति 
उसमें नहीं है; गाँव से शद्दर जाने पर बाजार में हम कभी-कभी चाकलेट 
मिठाई खा आते हैं और सोडावाटर पी लेते हैं; लेकिन यह हमारा 
प्रकृत जीवन नहीं, उंससे न भूख जाती है, न प्यास पिटती है. । कच्ची 
भूख में, या भूख न खुली रहने पर चाकलैेट भी हमारा मनो- 
रंजन कर सकती .है; किन्तु अब दमें आद्वर चाहिये, वह आहद्वार जो 
. “मारे शरीर में नवीन पोषक रक्त का संचार कर देगा | यदि यह कार्य्य 
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छायावादी कविता ने न किया तो हमारे वचमान सामाजिक जीवन के 
प्रवाह से वह छिलन्न-भिन्न हो जायगा, उसमें उससे भी अधिक कलुष का 
संचार हो जायगा जितना राधाकृष्णमूलक कविताओं में पैठ सका था। 

गुतनी की उक्त आलोचना तो ठीक है, डिन्तु स्वयं हिन्द! नामक 
उस गन्थ की जिनकी भूमिका में इसे स्थान मिला है, कविता ठीक 
रास्ते पर चल नहीं सकी है। छायावाटी कविता की स्वर्णमयी लक्लापुरी 
पर अगर किसी शैली के काव्य को विजब मिल सकती है तो वह एक तो 
गम्भीर अनु भूतिपरक ईश्वर-काव्य को ओर दूसरे गम्भीर अनुभूतियरक 
राष्ट्रजागरण की गजना करने वाले काव्य को--सरल भाषा में सवप्रिय 
तया काव्य-संगीत के अनुकूल छन्दों में लिखे गये काव्य को ) रह्डः की 
वासनालोलुपता इमेशा रड्भीनी के नीचे दबी पढ़ी रद्देगी, यदि वह रंगीनी 
को परास्त करना चाहती है' तो उसकी अपेक्षा करके वह ऐसा नहीं कर 
सकेगी, उसे रंगीनी को आत्मसात्‌ करके आगे बढ़ना पड़ेगा और संतोष 
ओर सारल्य की गोद में विश्राम करना होगा। गुप्तजी ने जिस (हिन्दू! 
नामक पुस्तक को लेकर छायावादी किले पर चढ़ाई की उसमें न ईश्वर 
की प्यास है, न राष्ट्रीय-जागरण की प्रक्षर बेदना है ! ऐसी ही रचनाएँ 
वास्तव में छायावादी कविता की माँय को बनाये रहेंगी । 

शुप्तनी ने हिन्दू? में प्रकाशित भूमिका को उसमें न सम्मिलित 
करके 'साकेत, यशोघरा” अथवा द्वापरः के साथ सयोजित कियो होता 
तो यह कहीं अधिक अच्छा होता | छायावाद! में जो सुन्दर तत्व समप्रा- 
विष्ट है उसको उन्होंने इन अ्न्थों में यथेष्ट मात्रा में अपना लिया है। 
इसकी चर्चा अन्यन्न की गई है, यहाँ इतना ही कथन प्यास दे कि 
पछायावाद' को गुसजी के काव्य में अधिक कलात्मकता का सन्निवेश 
करने का श्रेय मिलना चाहिये। आधुनिक दिंदी-काव्य में कला का प्रवेश 
कराने में वही सफल हुआ है और जज अञ्ाह उसे छोड़कर अ्रन्यत्र 
चला जायगा तत्र भी दिन्दीसाहित्य में वद्द अपनी कीति छोड़ जायगा 
ओर उसकी यह कीति भी कम न समभी जानी चाहिये कि उसने 


श्श्८ गुप्तजों की कांव्य-धारा 


जुप्तजी जैसे उपयोगिताबादी कबि को मी अपनी ओर खींच लिया और 


अगर अपना पूर्ण भक्त नहीं बनाया तो कम से कम किसी हृद तक तो 
चना ही लिया । 


जि अल आन 


गछघतजी के तीन नाटक 


गुप्तजी की नास्यशैली की झसफलता के सम्बन्ध में इशारा किया 


जा चुका है, उसमें क्या अभाव है, इस विषय में यहाँ कुछ कहना 
आवश्यक है । 


आपने जीवन में हम असत्य के पुञ्ञ में से सत्य की तलाश में लगे 
रहते हैं। कभी कभी ऐसा होता है कि हम एक असत्य के चंगुल में 
से निकल कर दूसरे असत्य के जचड़ों के भीतर पहुँच जाते हैं | 
ऐसी श्रवस्था में केवल सत्य ही, वह सत्य जो उमय असत्य से ऊँचा 
होता है, हमारी रत्ता कर सकता है। किन्तु यदि इस सत्य को हढ़ 
निकालने में हमने सफलता न' पायी, तो यह निश्चित है कि हम 
असत्य ही के आहार हो जायेंगे ॥ 


असत्य का भयकझ्कुर रूत हमाग ग्रास करने के लिए. सह फैला- 
कर हमारी ओर दौड़ता है, उससे हम इतने अभिभूत हो जाते हैं, 
भय के कारण इतने किंकत्त व्यविमूद हो जाते हैं कि प्रायः पास ही 
खड़े अपने उद्धारक सत्य की ओर आँख डालने में भी असमथ द्वो 
जाते हैं। किन्तु हमीं में कुछ ऐसे समर्थन्चेता होते हैं जो कल्याणकारी 
सत्य को पहचान लेते हैं और इमारे सामने उसका ऐसा रूप प्रस्तुत 
करते ई जिसमें सफल उद्दोधघन की अधिक से अधिक शक्ति रखती है । 
इन समर्थ चेताशों में नायककार का एक प्रधान स्थान है। उसी को 
अभिव्यक्ति की कला को नाव्कीय कला की संज्ञा दी जाती है । 
' कहानी, उपन्यास, खंडकाव्य, . मशकाव्य, आदि जो कज्नाकार की 
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कला के व्यक्त होने के अनेक साधन हैं, उनमें नावकीय कला का ऊँचा 
ही नहीं, प्रायः सबसे ऊँचा स्थान है | इसका कारण यह है कि जहाँ 
अन्य साधनों में मठ॒ष्य अपनी साधारण स्थितियों में,इविराम अथवा 
प्रखर प्रगति की मन्दता की अवध्थाओं में भी अंकित किया जाता है 
चहाँ नाटकीय कला मनष्य की तीव्र क्रियाशीलता और. प्रगति-तत्परता 
ही में विहार करती है । 


नाटककार चाहे तो समाज के प्रचलित आदश ओर लोकमत से 
ऊँचे आाद्श और लोकमत की खोज करें, चाहे तो प्रच्नलित आदर्श 
ओर लोकमत ही को अंकित करने का प्रयत्न करें; किन्तु किसी भी 
अवस्था में वह निम्न आदर्श और निम्न लोकमत का अंकन करने की 
ओर प्रव्नत्त न हो | यदि प्रचलित आदश और लोकमत ही को चित्रित 
करने का उसने निश्चय किया हो तो उसे उक्त आदर्श और लोकमत 
का सामाजिक जीवन में अनुभूति पाने से रोकने वाला अन्य समस्त 
प्रवृत्तियों का अध्ययन करना चाहिए. ओर वह इन्द दिखलाना चाहिए 
जो अन्ततोगत्वा इन प्रवृत्तियों को निस्सारता सिद्ध करके प्रचलित 
आदश ओर लोकमत की श्रोष्ठता सिद्ध कर देगा । 


यह बतलाया जा चुका है कि गुप्तनी प्रचलित आदर्श और लोक- 
मत के ही अधीन रहकर कार्य्य करते रहे हैं। यद कथन उनके नाटबों 
के सम्बन्ध में भी सत्य है। अनध, तिलोत्तमा ओर चन्द्र हास--इन 
तीन नायकों की रचना उन्होंने की है| इन तीनों में मिस आदर्श और 
लोकमत के पक्त में उन्होंने अपने आपको व्यक्त किया है; वह आधु- 
निक आदर्श ओर लोकमत ही है | किन्तु इनमें कलर यह है कि नाटक- 
कीय कला के अनुरूप इनमें दन्द नहीं दिखायी पड़ता। 
उदाहरण के लिए, अनघ के नायक मघ ने अपने आन्दोलन में 
जो सफलता ग्रास कर ली; वही हमें अपने: पिछले आन्दोलन में नहीं 
आप्त हो सझी।यदि मधघ की परिस्थिति हमारी परिस्यिति 
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से अधिक मिन्न न होती तो चम्मवत्तः उसकी कार्यप्रणाली में 
' हमें कबि से एक नवीन कर्म-शैली की सूचना भी प्राप्त होती | किन्तु 
मध की परिष्थितियों को सरल चना कर नाटककार ने उसकी 
सफलता को भी सस्ती बना दिया। पं० रामनरेश त्रिपाठी ने भी 
धथिका में ऐसी ही सरल परिस्थितियों का निर्वाचन किया है । 
श्रीयमचन्द्र को तो रामायणकार ने संगुण ब्रह्म माना है | सगुण ब्रह्म 
का एक साधारण राक्षस के साथ युद्ध कैशा ? किन्तु रामायणकार 
ने श्रीगमचन्द्र के पथ को सरल नहीं बनाया। सीता के उद्धार के 
लिए श्रीरामचन्द्र को चोटी का पसीना एड़ी तक बहाना पड़ा । महा- 
भारत सें भी पाण्डवों का पक्तु तो सत्य का पक्तु था; स्वयं श्रीकृष्ण भग- 
वान उनके पृष्यपोषक थे, किन्तु अपनी सफलता के लिए, पाण्डवों को 
प्राणपण से चेष्टा करनी पड़ी, बढ़ी-बड़ीं दुदमनीय कठिनाइयों का 
सामना करना पड़ा, ऐसी-ऐसी परिस्थितियाँ आयी जच्र यह आशंका 
होने लगी कि कहीं असत्य ही सत्य को निगल न ले जाय । अत्यन्त 
प्रतिकूल परिस्थितियों में जब किसी आदर्श की बिजय होती है--ऐसी 
प्रतिकूल परिस्थितियों सें जो समाज की समस्त प्रस्तुत कठिनाइयों से 
कहीं अधिक अदम्य होती है--तभी मानवनजीवन उसे हृदयज्भम 
करने, अनुभव करने की चेष्टा करता है। राजा की महिषी के रूप 
में एक सहृदय रानी का निर्माण करके गुप्तजी ने अपनी कला के 
पथ में फूल तो बिछा लिये, किन्त॒ कला स्वयं ही अतृत्त रह गयी; 
क्योंकि चुद फूलों पर नहीं, काँटों पर चलना पसन्द करती है । घ्वयं 
मघ में बहुत सी सुन्दर विशेषताएँ है, वह पूर्ण तपत्वी है। सुरमि 
भी बड़ी ही अच्छी बालिका है। राजमहिंपी की उदारता और लोक 
पीड़ा-कातरता को देखकर भावना होती है “के क्या ही अच्छा होता यदि 

भारत-भाग्य-विधाताओं को भी ऐसी ही देवियाँ मिली होती । 
रानी अपने छदय की इस विचित्र व्यया को एक दिन राजा के 

उमले इस प्रकार प्रकट करती हैः -- 


गुत्तनी फी काव्य-घारा २४१ 


“उन ज्ाखों लोगों के समीप; 
दोषों सी हूँ में ऐ मदीव। 
जिमस रझन है राज कम्म, 
कर रूप श्ृत्ति पाकर सघम्भ | 
इस कारण यह ऐड्वर्य्ये सर्व, 
फरता है उलदा गये खर्व। 
मानों हम ई इसके अ्रपात्र, 
यद् है चोरी या लूट मात्र] 
राशी हूँ फिर भी हाय नाथ, 
निज की कौड़ी तक नहीं ह्वाथ | 
लब्ज्ञा देती है मनस्ताप, 
मुनती सी हूँ दूयमिशाप। 
यह दरा-भरा मघुवन विशाल, 
मानो लाखों का लाल रह्क। 
पीकर भी भीतर शुष्क भूप, 
है खड़ा भाड़ भंखाड़ रूप। 
सुन सुन कर यहाँ पतंग गान) 
होता है मुझको आप भागन। 
यद्द कोकिल-कल की कलित कूऋ; 
पीड़ित छदयों की हो न हूक। 
मुझ पर प्रसूत मिप सभी ओर, 
टँसती है इस्याली कठोर | 
या कलियों के मिप ये अनन्त, 
दिखलाते हैं. दम दीन-दन्त ! 


रानी की इस सद्दृदयता का राजा पर उचित प्रभाव पढ़ा, और 
जब भोजक ने अभियुक्त मत के विरुद्ध इस प्रकार दोषारोपण क्िका--- 


श्डर गृतजों को काव्य-धारा 


“देवि इन्होंने दिये ग्रहस्थों के घर' घरने; 
जिसमें जो ये कहें लगें वें सो संब करने | 
अपराधी अच दण्ड नहीं पासे हपाते हैं। 
उन सत्र को ये बढ़े प्रेम से अपनाते हैं; 
स्वेच्छाचारी साम्यमाव पर ये मरते हैं। 
शांति मंग कर आप शान्ति का दम भरते हैं। 
कर मिलना भी कठिन हो रहा इनके मारे, 
फिरते हैं स्वच्छुन्द चोर, डाकू, हत्यारे !! 


तब रानी की उदास्तापूर्ण बत्ति ने कूद और अन्याय को पनपने 
का अवसर नहीं दिया; शीघ्र ही भाजक का दोपारोषण मिथ्या प्रमाणित 
हो गया और यह सिद्ध हो गया कि मध ने उनके कथन के ठीक 
विपरीत कितने ही चोरों, डाकुओं ओर हत्वारों को उपयोगी कम्म- 
चारियों के रूप में परिणत कर दिया था। इससे राजा ने प्रसन्न होकर 
न केवल मघ को मुक्त कर दिया बहिक उसे एक अदेश का अधिकारी 
बनाने की इच्छा प्रंगट की | महारानी ने सुरभि और मध का विवाह 
कर दिया । ऐसा करते हुए उन्होंने मघ से कहा;--+ 


“और ठुम्हारो पुत्र-चधू यह सुरभि हुई है। 
जो थी अम्ठता लता वही -अच छुई मुई हे। 
मघ अपनी चर टिलपूर्ति इसे समझो सुख पाओ |” 


सुरभि के दुदय-फूल में सुरभि अवश्य ही है, किन्तु दयामथी तथा 
प्रला-दुख-कातरा महारानी की खष्टि करके नाटककार ने उसे बहुत 
दबा दिया है; यहाँ 'तक कि मघ की पत्नी कइलाने, उसकी माता की 
चिन्ता का मार अपने ऊपर लेने-तथा उसके काय्यों में एक योग्य 
स्त्री की तरह सहयोग करने के अतिरिक्त उसके जीवन में और कोई 
महत्वपूर्ण काय्य दिखायी ही नहीं पढ़ता । इस दृष्टि' से भी उसकी 
७ न कुछ उपयोगिता माननी दी पड़ेगी, किन्तु स्वयं नाटक की 


गुप्तनी की काव्य-घारा १४३ 


प्रगति "में वह कोई विशेष सहायक भाग नहीं लेती उसके श्रमाव में 
सम्भव हैं, मघ की माता को कुछ असुविधा होती, मघ के कामों में भी 
शायद उतनी सरलता न आ पाती; किन्तु इसमें सन्देह नहीं कि नाटक 
को कोई भी काम न रुकता; अधिक से अधिक यही परिवत्त न होता 
कि शायद्‌ मध की माँ पुत्र को देखने के लिए. आम-मोजक के यहाँ 
चली जाती | सुरभि के अभाव में भी, महारानी के उद्योग से, मध का 
प्राण:दृए्ड. रुक सकता था । ऐसी ध्थिति में नाटक की नायिका का 
जीवन-अंसूत इतने कमजोर घागे में गूयना कुछ बहुत अच्छा नहीं 
समझे पड़ता । 
महात्मा गाँघी के सत्याग्रह आन्दोलन ने कई अंशों में आधुनिक: 
भारतीय साहित्य-सृध्ि को प्रभावित किया है; हिन्दी भी इस सत्पप्रमाव 
से वची-नहीं है; पं० रामनरेश त्रिपाठी का 'पिथिक' और गृतजी का 
अनध' ऐसी ही सृष्टियाँ हैं। महात्मा गाँधी का अद्श सामने रख 
पग्चिक-का निर्माण किया गया है; और उन्हीं के व्यक्तित्व के तत्वों 
से. अनघख का नायक भमिघः भी अलुप्राणित किया गया है। किन्तु 
्पिना, के अभाव ने दोनों ही कलाकारों की वस्तु-रचना का प्राण-दरुण 
रर लिया: है। छोटे से छोटे राज्य भी कुचक्रियों के अडडे बने रहते हैं, 
ओर उनका संचालन प्रायः भीषण - से. भीषण और हिंसक से हिंसक 
अचारों वाले व्यक्तियों द्वारा होता हैः। ऐसी . अवस्था में कथानक के 
पा को,कम से कम कठिनाइयाँ रख कर, प्रायः सरल और उन्म्रक्त 
नो देने में कलाकार का उतना कौशल प्रगठ होने का अवसर नहीं 
जाता जितनी विपरीत परिध्यिति में संभव है | 
शुतनी ने अपने अन्य पूर्ववर्सी अन्थों की तरह इस अन्य में भी 
मारे- समाज की. समस्याओं को हल करने की ओर ध्यान दिया दै। 


'शमक्तों से प्रायः कक्ष जाता है कि व॒म किसी. उपद्वव-शत्य स्थान रा 
और-वेहीं जनता का कल्याण क़रो। आम भोजक की स्त्री 












१४७ युप्तजी की काव्य-्धारा 


“विपुल है वसुधा का विस्तार, 

चले जाओ अन्यत्र उदार! 

जहाँ पर करे न राज्य विरोध, 

न ठाने कोई वैख्विरोध । 

वहाँ जाकर पालो निज घर्म्म, 

करो लोकोपकास्मय कम्म 
देश-भक्ति का पक्ष लेकर नाटककार ने मध के द्वारा कहलाया हैः 

“अ्रपेज्ञा है मेरी इस ठौर, 

कहो फिर जाऊँ में किस ठोर ! 

फेर लू जन्म भूमि से नेत्र। 

जहाँ है. मेस कम्म-छेत्र 

'लगा कर में विदेश पर कान। 

कहूँ अनसुना स्वदेशाह्ान ९”? 

देश-भक्त से पूछा जाता है।--- 
#पुक्‍्हें भी है क्या देश-विदेश ?? 
देश-भक्त उत्तर देंता है++- 

“आपका है यह न्याय/निर्देश ? 

किनत है मेरा देश विपक्ष, 

विक्षत बहु दोषों से आछन । 

इसी से उस पर इतना लक्ष्य; 

रुग्ण जन ही है पहले रक्त्य ॥? 
नावककर ने उक्त उत्तर दिलाकर -संधार भर में समता का भाव 
स्थापित करने के लिए लालायित देश-भक्त की स्वदेश विषयक प्रीति 
का कारण बता दिया दै। उन्होंने इतना ही नहीं किया है, बल्कि देश 
भक्ति को एक बहुत ऊँचे आधार पर अवलम्बित करके उसे- विशेष 
१९ प्रदान कर दिया है, ' उनका कथन है कि राजा प्रजा के बहुमत 


गुतजी की काव्य-्घारा श्डप,, 


की सृष्टि है, यदि वह बहुमत का विरोधी होता है तो प्रजा को नहीं, 
राजा को देश से अलग हो जाना चाहिएः 
“सुरभि, राज्य की नीति जिसे भावे नहीं । 
राज्य छोड़ वह दूर चला जावे कहीं । 
अथवा यदि वह वहीं जान कर भी रहे । 
तो जो कुछ आ पड़े चैश्यपूवक सहे ॥7 
इसका उत्तर प्रजा-हितैषी नाव्ककार ने इस प्रकार दिया है।--- 
प्रमुख महाशय, जाय प्रज्ञ ही क्‍यों कहीं ? 
ऐसा रूप दी जाय राज्य से क्‍यों नहीं? 
स्वयं प्रजा के सदाचार ज्ञाना न जो, 
अथवा उसके घमकर्म माने न जो!” 
कवि के स्पृश्यास्पृश्य-सम्बन्धी विचार, जिनका परिचय पाठकों को 
'पूववर्तों रचनाओं से पिल चुका है, इस नाठक में भी इस प्रकार व्यक्त 
हुए हैं 
#इसका भी निर्णय हो जाय+ 
नहीं अछूत मनुज् क्या हाय? 
अपमानित अ्रवनत वे दोन. 
क्या पशुओं से भी हैं. दीन ? 
मरँ मले ही वे बेहोल, 
तो भी उनकी न हो संभाल । 
५८ ८ | 
करें अशुचिता .सब “की दूर 
' उनसे घणा करे सो क्रर। 
जिनके बल .पर खड़ा समाण, 
रहती है! शुचिता की:लाण, 
उनका त्राए-न करना, खेद! : , , 
है अ्रपना ही मूुलोच्छेद |?  *' 


श्र गुप्तजी की काव्य-चारा 


गीता की विचारूघारा की तरंगे इस ग्रन्थ में भी क्रीणा "करती 
दृष्टिगोचर होती हैँ।--- 


“मेरा प्रयत्न पूरा) 
चाहे रहे अधूरा 
पर में उसे करूँगा, 
सत्र विध्न-भय तर्खुगा । 
फल हो न हाथ मेरे, 
0 
कत्तव्य साथ मेरे, 
वैफल्य का छथा भय 
0 
है मम्म-त्रीज अक्षय 
9८ ८ भर 
माँ पत्थर का छुदय करो, कातर न हे; 
चैय्य 0 
जो कुछ दे भगवान; पूवक सहो | 
जब हों कम्म सक्राम फलाफल हैं. तभी; 
डिगते- हैं क्‍या घीर म्रत्यु से भी कमी १”? 





गुप्तजी का प्रबन्ध-कांव्य 
[१] 


र्ज में भंग नामक छोटी-सी स्वना के प्रकाशन से गुप्तजी 
ग्न्थ-निर्माण-काय्य का श्रीगणेश सन्‌ १९०६ में हुआ। में कह आया 
हूँ कि लगभग सन्‌ १६०६४ ई० से गुतजी की रचनाएँ “सरस्वतों में: ' 
स्थान पाने लगीं और उन्हें पं० महद्दवीरप्रसाद द्विवेदी के बलशाली 


व्यक्तित्व का सहारा मिला | रंग में भंग” की भूधिका में द्विवेदीजी ने 
लिखा दैः--- हे 


गुप्तजी की काव्य-घारा १७ 


“इस देश के; विशेषकर राजपूताने के इतिशास में ऐसी अनन्त 
वीरोचित, गाढ़ देशभक्ति-द्शक ओर ग्रम्भीर गोरवास्पद घटनाएँ हुई 
जो चिर्मरणीय-योग्य हैं | उनको भूलना, उनसे शिक्षा न लेना, उनके 
महत्व को लेख, पुस्तक और कविता-द्वास न बढ़ाना दुःख की बात 

““हे--दुर्भाग्य की बात है । 


“जिस घटना के आधार पर यह कविता लिखी गयी है वह एक 
ऐतिहासिक घटना है, .कोरी कवि-कल्पना नहीं । बह जितनी कारुणिक 
है, उतनी ही उपदेशपूर्ण भी है, इसी से उसके महत्व को महिमा 
बहुत अधिक है । यह तो कविता-गत वस्तु-वणन क्री बात हुईं; रही 
स्वयं कविता, सो उसके विषय में कुछ कहने का अधिकार नहीं, 
इसलिए कि बाव मैथिलीशरण शुत्त की रचना को हम प्यार करते हैं -- 
असे स्नेहाद्र दृष्टि से देखते हैं |” 


उक्त अवतरण के द्विती० अनुच्छेद के प्रथम वाक्य पर पाठक 
ध्यान दें। कविन्‍कल्पना स्वयं ही एक मनोमोहक वस्तु है और 
उसका रसास्वादन भी जीवन का एक बहुत बढ़ा आनन्द है । 
किन्तु जब एक ऐतिहासिक तथ्य-बर्णन (काल्पनिक सौन्दर्य की 
स॒ष्टि से कम मनोर्स न हो तो उतके आनन्द का क्या कहना:! 
फिर तो उसकी स्थानीय स्थिति से उसमें एक विचित्र रोचकता 
का प्रादुर्भाव हो जाता है.। उदाहरण के लिए, रामायण की 
आधी रोचकता का कारण यह है कि उसके पात्र ऐतिक्षसिक 
* व्यक्ति हैं, जिनमें थोड़ी-बहुत रंगीनी कर दी गयी है | अस्त । गुप्तजी 
ने ऐतिहातिक महत्वपूर्ण ,घटनाओं, .अदू ऐतिहासिक आख्यानों 
तथा देश की वत्त मान परिस्थितियों को अपने काव्य का विपय 
बनाने का समारम्म . रक्ष में भद्ठ'ं के प्रणयन के साथ ही किया ! 
प्रतन्ध काव्य लिखने की उनकी प्रद्डत्ति का ' उदय भी इसी रचना से 


होता है । 


श्ष्प गुप्तजी की काव्य-्घारा 


, हुंग में भंग! में एक विवाह की शोझान्‍्त कथा का वर्णन है; 
बेदी के राजा वरसिंह के भाई गेनोली-नरेंश लालसिंह की कन्या का 
विवाह चित्तौड़ के सीसोदिया खितल” भूप के साथ निश्चित हुआ ! 
इसी बीच में चित्तौढ़ में एथ्वी के गम से एक मूर्ति निकली जो-- 

“एक कर नीचा नवाये एक ऊपर को किये। 

एक कर सम्मुब बढ़ाये, एक अीवा पर दिये । 

चोभुजी वह मूत्ति मानों कह रही थी यों अभी | 

हो खड़े, ऊँचे'चद्ो, आगे बढ़ो, देखो सभी ।” 

इस पर राजकवि बारू जी ने यह उक्ति की +--- 

४ एक ऊँचा, एक नीचा, एक कर सम्मुख किये, 

एक गीबा पर धरें वह कह रही शोभा लिये-- 

स्वर्ग में, पाताल में, रूप आप-सा दानी नहीं, 

शीश मैं अ्रपना कया जो मिले कोई कहीं ।” 
यह कवि की एक साधारण उक्ति थी। किन्तु जब इसका समाचार 
जेनोली के अधिपति लालसिंह को मिला, तड उन्होंने एक प्रकार के 
अपमान का अनुभव किया | विवाह-काय्यें सम्पन्न हो जाने के बाद 
ज्ञब दुलदिन की बिदाई का समय आया; तव लालसिंद के छुदय का 
अपमान, वारू जी को सामने देखकर, क्रोध के रूप में परिणत हो 

गया और उन्होंने कहा 

#“मू्ि जो चित्तोड़ में थी मेदिनी-तल में पड़ी, 

सुन कथा उसकी हमें होती कुतूइलता बड़ी। 

और जो उसके विषय में गीति ठम्ने थी गढ़ी । 

प्रकट है उससे तुम्दारी काव्य-शक्ति बढ़ी चढ़ी | 

हर्ष है, तुमसे सकवि हैं मान्य राना के यहाँ; 

यह तुम्हारी योग्यता होती नहीं स्वीकृत कहाँ ? 

किन्तु फिर भ्ते खेद से कइना हमें पड़ता यही--- 

काम अपने योग्य बह तुमने कदापि किया नहीं । 


गुसतन्नो की काव्य-धारा १४६ 


विज्ञ होकर भी अहो ? तुमने भला यह क्या किया ? 
चाहुआरी में इथा ग्रोरव सनस्त गँवा दिया। 
दुरुपयोग न योग्य हैं करना कमीयों शक्ति का। 
चाडुकारों में नहोता लेश भी प्रश्भक्ति का। 
स्वर्ग में, पाताल में हृप ! आपन-सा दानी नहीं, 
क्या कलछ्लित इस कथन से की गयो वाणी नहीं |”? 


लालसिंह बारू जी से वास्तव में इसलिए नहीं नाराज थे कि उन्होंने 
चाठुकारी की थी; क्योंकि कहा नहीं जा सकता कि यदि वैसी ही चाटुकारी 
उनकी की जाती, तत्र भी वे अप्रसन्न ही होते | सच बात यह है कि 
बारूजी ने अपना निशाना उचित से ऊँचा कर दिया था और 
लालसिंद उपेक्षा में आत्म-गोरव-हानि समझकर पीड़ा से तिलमिला 
से थे। लालसिंह स्वयं ही एक उत्सर्गशील शाजा थे और उनकी 
स्थिति एक क्षत्रिय की स्वाभाविक स्थिति थी। इस अपमान के अनुभव 
ओर]तिलमिलाहट में ही लालसिंह के चरित्र की उच्चता निहित है । 
आवेश में आकर उन्होंने सिर तक दे देने की बात कह दी और उसी 
आवेश में यह तक कह डाला-- 


“त््य ही क्या, दूसरा दानी न राना सा कहीं ! 
शीश भी मुझसे कहो तो दान में दे दूँ यहीं । 
यदि इसी पर तुम न मांगों तो तुम्हें घिक्कार है । 
माँगने पर मैं न दूँ तो घिक्‌ मुझे सौ बार है। 
मूर्ति तो पाषाण की है क्या कटे उसका |गला | 
है मृतक सी जो स्वयं क्या मारना उतका भला) 
किन्तु झूठी बात यी तुमने कह्दी दरबार में; 
तैर जाओ सो त॒म्दीं निज खड्गभ की खर घार में ।” 


बेचारे राजकवि ने लज्जा की पीड़ा सहन करने में असमथ होकर 
अपने खह्ढ से अपना सिर काट डाला । 


श्च० शुप्तजी के काव्य'घारा 


किन्तु बात यहीं कैसे समास हो सकती थी ? वरूपछ के लोगों ने 
आपने शजकवि को इस आत्म-हत्या के चारणु-स्वरूप लालरसिंह से 
युद्ध ठान लिया | लालसिंद के बड़े भाई ने शान्ति स्थापित करने की 
चेध्टा की परन्तु उतसे कुछ न हुआ । स्वयं जामाता राना खेतल लड़ने 
के लिए, तैयार हुए, और उनका ऐसा करना सवंथा उचित मी था। 
युद्ध में उनका स्वर्गारोहण भी हो गया । विधवा ने सती होकर पति 
का अनुगमन किया । 
लालसिंह और राना खेतल के अतिरिक्त एक अन्य देदीप्यमान 
चरित्र इस काव्य के उत्तराद्ध में अक्वित किया गया है। गेनोली के 
शोकान्त काए्ड का समाचार जब चित्तौड़ में पहुँचा तो राना ने 
चित्तौड़ के सिंहासन पर बैठ कर प्रण किया कि जब तक मैं स्वयं बदी 
का दुर्ग न तोड़ लेगा तब तक यदि मैं अन्न-जल ग्रहण करू तो 
ग्रकृत ज्षज्निय नहीं । इस प्रतिज्ञा फे करने में रामा ने अनुचित जल्द- 
चाजी के कारण अवूरदर्शिता कर दी थी। इसलिये उनके हिैषियों 
ने समझाया कि चूँदी का एक कल्पित किला बनवाकर तथा उसे 
तोड़कर अन्न-जल अहणण कर लीजिए; क्योंकि भोजन के बिना प्राण- 
रक्षा द्वी न द्दो सकेगो तो फिर बूँढी का किला कैपे इठ्ेगा | यह बात 
राना की समझ में भी आ गई । तदनसार एक कृत्रिम बदीहुग 
की रचना की गई और उसे नोड़ने के शिए. रना आये । इसी समय 
शना के एक अनुचर दाड़ाकुम्म -के कारण व्यवघान उपस्थित हो 
आया | - 
हाड़ाकुम्म बूंदी का निवासी या। वह आखेट से छ्ग रहा था, 
जब अचानक इस परिस्थित का शान पाकर 
हो गया गम्भीर सुख, सम्पूण आतुरता गयी, 
अकुडि-कु चित भाल पर प्रझटी प्रभा तेजोमयी। 
... छाड़ाकुम्भ के समने एक विचित्र धम्म संकट उपस्थित- हो गया । 
एक और तो बंदी का निवासी होने के कारण वह अपनी मःठुभूमि 


का अपमान सहन नहीं कर सकता था, दूसरी ओर राना का अनुचर 
होते हुए भी उनके साथ विरोध अनिवाय्य हो रहा था । जो हो, 
मातृ-मूमि की मान-रत्ता को अधिक महत्वपूण मानकर वह राना जो 


गुतजी की काव्यघारा 


युद्ध८दान देने के लिए तैयार हो गयाः-- 


रशाना 
अक्ष+-- 


“त्याग पादत्ाण, रख मारे हुए स्र० को वही, 
(सुघ रही उत बीर को उप्त काल अपनी भी नहीं) 
वन्दना उस दुर्ग की करने लगा वह भाव से, 
शीश पर उसने वहाँ की रज चढ़ाई चाव से, 
शीघ्र रक्त-प्रवाह उसकी देह में होने लगा, 
बीज विद्य॒द्वंग से वीरत्व का बोने लगा, 
मातृ भूमि-स्नेह-जल निश्चल हृदय धोने लगा। 
मान मन को मत्त करके मृत्यु मय खोने लगा। 
यदपि सर्व शरीर उसका जल रहा था त्वेष से, 
किन्तु मौन न रह सका वह भक्ति के उन्मेष से ।” 


को दुग के नाश के लिये निकट आते देखकर उसने 


“स्वर्ग से भी श्रेष्ठ जननी जन्मभूमि कही गयी) 
सेवेनीया है सभी की वह महा महिमामयी | 
फिर श्रनादर क्या उसी का मैं खढ़ा देखा करूँ 
मीरु हूँ कया मैं अद्दो जो मृत्यु से मन में डरूँ 
तोड़ने दूँ क्‍या इसे नकली किला मैं मान के, 
पूजते ईं मक्त क्या प्रमुमूर्ति को जड़ जान के ! 
आन्त जन उसको भत्ते ही जड़ कहें अज्ञान से, 
देखते भगवान को घीमान उसमें ध्यान से। 
है न कुछ चित्तौर यद्द बूँदी इसे अच मानिए, 


मातृभूमि मेरी पून पवित्र जनीया जानिए। 


श्छ््र गुप्तजी की काव्य-घारा 


कोन मेरे देंखते फिर नष्ट कर सकता इसे; 
मृत्यु माता को जगत में सहन हो सकती किसे । 
योग्य क्या रोखोदियों को इस तरह प्रण पालना ? 
है भला क्या सत्य का संहार यों कर डालना २ 
सरल इससे तो यही थी साध लेनी साधना, 
तोड़ लेते चित्त ही में छुगं बूँदी का बना 


हाड़ाकुम्भ ने वीप्तापूर्वक ग्रुद्ध'करके मातृभूमि की गौरव-रक्षाके लिए; 
अपने प्राण समर्पित कर दिये। इस प्रकार यह छोटी सी पुस्तक समाप्त 
दोती है । 


रंग में भंग” में एक सरल कहानी सरलता के साथ वरिंत की 
गयी है; किन्तु उसमें केन्द्रीभूत प्रभावशालिता की कमी है) वास्तव 
में इस कहानी का अन्त वहीं कर देना चाहिए था, जहाँ वधू सती हो 
गयी; उसके सती के दृश्य को अधिक से अधिक कदंणाजनक 
बनाने का प्रयत्न किया जा सकता था; क्योंकि रंग में भंग! का कोई 
भी सम्बन्ध हाड़ाकुम्म के वीरोचित उत्सग से नहीं है । यह तो एक 
स्वतंत्र कहनी दे और किसी अन्य काव्य का विषय दो सकती है। 
सच पूछिए; तो बूंदी के उस नकली किले को तोड़ने का वह प्रयत्न; 
चित्तौड़ के राजा के लिए, गोर्व-जनक नहीं है, साथ ही उससे पुस्तक 
की विधवा नायिका के वैधव्य-परिताप में कोई गहराई नहीं आती। 
इस दृष्टि से इस रचना को बहुत सफल नहीं कद सकते; यद्यपि ऐसी 
महत्वपूण शिक्षाप्रद्‌ घटना को काव्य का परिधान प्रदान करने के लिए, 
युसजी की सराहना करना ही पड़ेगी। रंग में भंग की कहानी ८ई 
संख्या के पक्त में ही समाप्त द्वो गयी, यह बात स्वयं . गुसजी ने ८र 
संख्या के निम्न लिखित पद्म में स्वीकार की हैः-- 


यद्पि पूरा हो चुका यह चरित्र एक प्रकार से; 
लाम कुछ होता नहीं-है व्यर्थ के विस्तार से। 


गुप्तजी की काव्य-घारा श्प्च्३- 


किन्तु ज्ञो घटना घटी है ओर इस सम्धन्ध में, 
६-५ ००) 
पूणुता उसके बिना आती न ठीक निन्रन्ध में !”? 
चौथी पंक्ति में जिस पूर्णता की ओर संकेत किया गया है, उत्तकी 
रंग में भंग! की कहानी त्रिलकुल ही अपेक्षा नहीं करती । 


फिर भी यह तो स्वीकार करना ही पढ़ेगा कि जिस समय रिंग में 
भंग! का प्रकाशन हुआ उस समय यह हिन्दी साहिर4 में एक बिलकुल 
ही नई चीज थी। 


न्न्श्न्न्जज लत 


जयब्ूथ बच 


प्रबन्ध-काव्य लिखने की ओर गुप्तजी की रुचि उत्तरोत्तर बदृती ही 
गई; यर्याप सरस्वती! के लिए, वे नियमित रूप से स्फुट काव्य भी 
लिखने में लगे रहे | 'जयद्रथ-वधा प्नामक उनका प्रतन्ध-काव्य सात 
सर्मो में लिखा गया एक करुणा-जनक खशइ-काव्य है। इस काव्य में 
कौरव-पक्ती महारथियों द्वारा अभिमन्यु के मारे जाने क अनन्तर पुत्र 
शोकपीड़ित अ्रजु न की जयद्व थ को मारने की प्रतिज्ञा तथा डसकी पूर्ति 
की कथा वर्णित है । 

काव्य की रचना आनन्द के लिए. की जाती दे। ऐसी अवस्था 
में किसी का बध तभी काव्य का बणुनीय विषय हो सकता है जन 
उस के. द्वारा बहुत अधिक अधर्मम और अनाचार हो रहा हो। 
जयद्रथ अन्यायपूण पथाबलम्बी था; उसने अज्ञुन के पुत्र अभिमन्यु 
को धमयुद्ध करके नहीं, अधम्मंयुद्ध करके मारा था । ऐसी स्थिति 
में जम अन्याय करके आरम्भ किये गये महाभारत-बुद्ध में दुष्योधन 
के पछष के जयद्रथ ने इस अन्याय को अपनी उच्छुछुलता द्वारा ओर 
भी बढ़ाया तब मनुष्य की अन्तरात्मा व्याकुल होकर कद्द उठी है-- 
इस अन्यायी का नाश हो। मनुष्य सुकम्मों द्वारा जीवत और कुकरम्मीं 


श्प््ड गुप्तजी की काव्य-घारा 


द्वारा आप ही आप मृत होता है; फिर भी यदि वह स्थूल रूप में 
हमारे सामने उपस्थित है तो एक न एक दिन उसके उस रूप का 
भी नाश हो जायगा | मानव-हृदय का यह नाद--इस अन्यायी का 
नाश हो--त्तब तक शान्त नहीं होत, जत्र तक वस्तुतः वह नाश सम्पन्न 
नहीं हो जाता । नाश के अनन्तर काव्य उस नाश का वर्णन करके 
सत्य की जय का गान करता है । 


युद्ध में जयद्रथ का पक्ष अन्यायपूर्ण है, इसका पसर्चिय उस 
संवा८ से भी मिलता है जो दुर्ग्योेधघन और द्रोणाचार्य्य के बीच में 


उस समय हुआ जब दुर््योघन ने उन पर सन्देह करके इस प्रकार 
दोबारोपण किया 


“पहले बचन देकर समय पर पालते हैं जो नहीं। 

वें हूँ प्रतिज्ञाधातकारी निनन्‍्देनीय सभी कहीं।॥। 

मैं जानता जो पांडवों पर प्रीति ऐसी आपकी। 

आती नहों तो यह कभी बेला निकय सन्ताप की।॥ 
डुर्य्योधन के उत्तर में द्रोणाचार्य्य कहते हैं;-- 

“प्रैंने तुम्दारें हित स्वयं ही क्या उठा रखा कहो । 

अभिमन्यु के बध के सददश मुझसे हुआ है ञ्रध अहो । 


>< >< >८ 

जो लोग अनु चित काम कर जय चाहते परिणाम में । 

है योग्य उनकी सी तुम्दारी यह दशा संग्राम में। 

यह रण उपस्थित कर स्त्रयं अब दोष देते हो मुझे | 

कह जानते हैं वस कुटिल जन बचन ही विष के बुझे । 

ए कि, पर 

दुष्कम्म तो हदुल्ु द्ि-जनहठ युक्त करने आप .हैं। 

पर दोप देते ओर को होते प्रगण जब पाप हें ।! 
स्वयं द्रोणाचाय्य स्वीकार कर स्हे हैं कि - पाण्डवों का पक्तु सत्य 
पक्ष है, और इसी कारण यद्यपि वे ईमानदारी के साथ उनसे युद्ध 


गुप्तजी की काव्य-घारा श्फ्प्‌ 


करते दें तथापि उनका मन उनके गुणों पर सुग्ध है। कट्दा जाता 
है कि सत्य की सदा जय होती है | किन्तु इसी युद्ध में जब अभिमन्यु 
प्रयाण करता है तब उसकी नवबिवाहिता पत्नी ऊत्तरा को अपशक्ुन 
क्यों होते हैं ? उत्तर सशंक और कातर होकर कहती हैः--- 


क्षताणियों के अथ भी सबसे बढ़ा गौरव यही-- 
सज्जित करें पति-पुत्र को रण के लिए. जो आप ही। 
जो वीर पति के कीर्ति-पथ में विध्न-चाघा डालतीं-- 
होकर सत्ती भो वह कहाँ कर्तव्य अपना पालतीं ९ 
अपशकुन आज प्रन्तु भ्रुभको हो रहे, सच जानिये, 
मत जाइये सम्प्रति समर में, प्राथना यह मानिए। 
जाने न दूंगी आज में प्रियतम तुम्हें संग्राम में, 
उठती बुरी है भावनाएँ हाय ! मम हुद्धाम में। 
है आज कैता दिन न जाने, देव-गण अनुकूल हों, 
रक्षा करें प्रमु माग में जो शूल हों वे फूल हों। 
कुछ राज-पाट न चाहिये, पाऊँ न क्यों मैं त्रास ही; 
है उत्तरा के घन ! रहो तुम उत्तर के पास ही।”? 
सत्य का पथ है, धर्म्मयुद्ध करना ज्त्रियों का धम्म है। ऐसे 
युद्ध से कोई मी आरय-चीरांगना अपने पति को विमुख नहीं कर सकती 
आर उत्तरा भी जहाँ एक ओर व्याकुल होकर कद्दती दै कि में आपको 
युदूध में नहीं जाने दूँगी वहाँ यह भो कद पढ़ती है कि भगवान मार्ग 
में आपकी रक्षा करें, उसमें जो छल मिलें वे फूल की तरह कोमल हो 
जायें | इस हृदय-संघर्ष में कितनी पीड़ा है। 
इसके उत्तर में अभिमन्यु कहता है -- 
“पापी जनों को दरड देना चाहिये समुचित सदा। 
वर वीर जन्रिय वंश व्य कर्तव्य है यह सदा । 
2८ श् फ्र्द 


श्चद्‌ गुप्तच्ी की काव्य-धारा 


देखो भला मगवान ही जब हैं हमारे पक्ष में। 
जीवित रहेगा कौन' फिर आकर हमारे लक्ष में !” 


पाठक उक्त अन्ृतरण की पंक्तियों पर ध्याद दें। अभिमन्युं 
का विश्वास है कि जन्न स्वयं भगवान ही हमारे पक्ष में हैं तन्र 
विजय तो सुनिश्चित है | इसी विश्वास पर हृढ़ रह कर वह क्षात्र 
घम्म के पालन के लिए, अग्रसर हुआ | किन्तु बाद की घथ्ना ने जो 
स्वरूप ग्रहण किया उससे स्पष्ट हो गया कि सत्य की विजय विलम्ध 
से होती है, जिसका प्रधान कारण यह दै कि असत्य के भौतिक साधन 
द्रोणाचाय्य ऐसे महावीरों को अपने वश में किये रहते हैं। विलम्प 
के अतिरिक्त सत्य भी विजय बलिदान-सापेज्ष होती है और इक 
महायज्ञ में अभिमन्यु ऐसे सुन्दर, बीर, सुकुमार नवयुवक को उत्तर 


ऐसी पत्नी के मस्तक में वैधव्य की रेखा अंकित कर स्वर्गारोहण 
करना पड़ा। 


उत्तरा विज्ञाप करती हुईं कहती हैः--- 


“जो अंगरायाज्धित रचिर सिंत सेज पर थी सोदती | 

शोभा अपार निहार जिसकी मैं सुंदित दो मोहती। 

तब मूर्ति क्षत-विक्ञत वही निश्चेष्ट अच भू प५ पढ़ी | 

चैठी तथा मैं देखती हूँ, हाय री छाती कड़ी! 

है जीवितेश उठो उठो, यद्द नींद केसी घोर है। 

है क्या तुम्दारे योग्य यह तो भूमि सेज कठोर है। 

रख शीश मेरे अंग में जो लेठते थे प्रीति से! 

यह लेटना अति मित्र है उस लेटने की रीति से ।” 
यह स्थल बढ़ा ही करुण है। अत्यन्त कारुणिक होकर इसने 
अजुन के चरित-विकास में विशेष रूप से साग लिया है। अपने; 
पत्नी, तथा उत्तरा के शोक से व्याकुल होकर अजुन जयद्रथ को 
सूर्य्यास्‍्त के पूर्व ही मारने या स्वयं 'चिता ५पर जल जाने की प्रतिशा 


ग्रुतनी की काव्य-घारा श्पड 


धद बैठता हट | प्रतिज्ञा बहुत कड़ी थी, किन्तु वह कोरे दम्भ और 
। में भंग के राना की प्रतिज्ञा की तरह मिथ्या अमभिमान से नहीं 
उस हुईं यी; अजुन के छृदय में पीड़ा थी--बह पीड़ा जो सत्य 
पञ्ञ के कैंकरीलि पथ पर चलनेवाले प्रिय पुत्र के अन्यायपूर्वक मारे 
जाने के कारण उसके हृदय में उल्यन्न हुई थी। ऐसी अवस्था में 
भगवान्‌ कत्र तक अपने भक्त का साथ न देते। फिर भी परीक्षा 
लेने के उद्देश्य से उन्होंने अर्जन से पूछाः-- 
“ग्रत्यन्त रोषावेग में ठुमने किया है प्रथा कढ़ा । 
अआत्र यत्न क्या इसका सखे, यह काय्य है दुष्कर बढ़ा ।? 
अज़ुन का अभिमान तो दुःख के प्रवाह में बह कर निःशेष हो 
चुका था । उसने उत्तर द्याः--- 
“पैश्चय मरेगा कल जयद्रथ प्रास हीगी जय सुझे । 
हे देव मेरे यत्म ठुम हो, मत दिखाओं भय मुझे !”” 
अजुन ने भगवान्‌ पर अपने आपको सोलहों आने आश्रित कर 
दिया, फिर तो भगवान्‌ भी अपने भक्त की रक्षा में तत्पर हो गये | 
उन्होंने अज्ञ न का छृदय-संत्राप कम किया; उसे शिव से अ्रस्र दिलाया, 
ओर फिर स्वयं ही उसके रथ से सारथी हो गये। जयद्रथनबध सम्पन्न | 
दो जाने पर अजु न कहता दैः-- 
“(किपकी महत्ता थी कि जिसने आज प्रण की पूर्ति को ) 
हिल जाय तो पचा कहीं सत्ता बिना इस मूर्चि की। 
चलता सुदर्शन यदि न वो दिन ढल गया होता अभी । 
अर्जुन चितानल में कमी का जल गया" होता श्रभी | 
होते ठम्हारे कार्य सारे गूह मभेदों से भरे। 
इदयस्‍्त तुम जो कुछ कराते मैं वही करता हरे |” 
इन पंक्कियों में भी गीता की विचार-घाया की छाप है। सच 
बात यह है कि साकेत को दोंड़ कर “नयद्रय-यधा ही एक ऐसा 


कि 


श्श्ट सुतज्ण की काव्य-घारा 


काव्य है जिसमें गुप्नी ने गीता के दाशनिक तत्वों को कला की 
सम्पत्ति बनाने में सफलता प्राप्त की है । 


'साकेत! के पूर्ववर्ती अन्य काव्य 


रह में भंग' ओर जयद्रथ-त्रथ के द्वार चलाये गये प्रचन्ध 
काव्य के सिलसिले को ग्रुतत्ती ने विकट भर, गुरुकुल' और 
(किसान! 'शकुन्तला', न्िपथगाः शक्ति, तथा, 'पंचवर्टी, आदि की 
रचना करके जारी खखा । इनमें से कतिपय ग्रन्थों पर एक दृष्टिपात 
कर लेना आवश्यक है; क्योंकि इससे साकेत” की विचार-घारा को 
हृदयंगम करने में हमें सहायता मिलेगी । 


“हिन्दू? की भूमिका में गुत्तजी-ने लिखा हैः-- 


“क्वित्व फिर भी निष्काम है। सम्मवतः वह स्वयं एक सुफल 
है, इसी से उसे किसी फल की अपेक्षा नहीं। निस्सन्देह बढ़ी ऊँची 
भावना है। भगवान से प्रार्थना है कि वह हम लोगों को, भी ,इतना 
ऊँचा कर दे कि हम भी उसका अचुभव कर सकें। कदावित्‌ इसी 
भावना ने कवित्व को स्वर्गीय होने में सहायता दी है। परमाथ के पीछे 
उसने स्वार्थ का सवंया परित्याग कर दिया है। इसलिए वहन तो 
देश से आबद्ध है, न काल से, सावदेशिक और सा्वकालिक हो गया 
है। लेखक उसके ऊपर अपने आप को निछावर कर सकता है | परन्तु 
बइब्ञाकाश में है ओर यह प्रथ्वी पर | ऐसी दशा में उसे भक्ति भाव 
से प्रणाम करके ही सनन्‍्तोष करना पड़ेगा ।” मे 


स्फुट काव्यों की रचना करके भी गुत्तजो ने अपने . उक्त उद्दे श्य 
को सिद्ध करने की त्वेष्णा की है; यद पाउक देखाँचुके हैं। किन्तु इस 
सन्जन्ध में उन्हें बिशेष सफलता प्रचन्ध काव्य ही में हुई है । 


गुत्जी की काव्य-घारा श्र 


(विकट भठ एक छोटी सी, किन्तु बड़ी ही ओजतट्विनी रचना है। 
एक दिन जोधपुर के महायज ने अपने एक प्रतिष्ठित सरदार से बार- 
बार पूछा कि अगर तुम्र रूू नाओ जो क्या करो । सरदार ने कई बार 
टाला; किन्तु अन्त में ऊब्र कर, खीज कर उसने कहाः-- 


धुध्वीनाप, में जो रूठ जाऊँ”? कहा वीर ने-- 
चजोघपुर की तो फिर बात ही क्‍या, वह तो 
रहता है मेरी कठारी की पतली में ही, 
मैं यों नवकोडटि मारवाड़' को उलद दूं, 
कहते हुए यों ढाल सामने जो खखी थो, 
ब्रायें हाथ से उन्होंने उल्टी पटक दी! 
सन्नाठ सभा में हुआ, सब चुपचाप थे; 
सिर को हिलाते हुए सन्न रहे राजा भी !? 


सरदार देवसिंह को अपने इस वीरतापू्ण उत्तर के लिए अगले 
ही दिन बलिदान होना पड़ा | उनके युत्र को भी शीघ्र ही खवग-यात्रा 
करनी पढ़ी | अन्त में रह गये देवीसिंह का एक बारह वर्ष का पोचन 
सवाई सिंह और उसकी विधवा माता । सवाईसिंह के लिए भी जोधपुर 
से हुक्म आया कि दरार में हाजिर हो । बालक माता से बोलाई-- 


“ब्रोला बीर बालक कि जननी में जाऊँगा। 
किस्ठु इससे नहीं। कि वदि मैं न जाऊँगा 
ते भी मैं बचूँगा नहीं, किन्तु इससे कि मैं 
देखूँगा कृतन्न और क्रूर उस राजा के 
सींग पूछ है या नहीं; क्योंकि पशुओं से भी 
नीच तथा मूठ मह्य मानता हूँ में उसे।”” 


कुल की प्रतिष्ठा और आन पर मरने वाली वीर माता आँसुओं से 
भीग कर बोली +-: | 
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“वत्स, जाने में मी सुके ज्ञेम नहीं दीखता | 
सुर गये हैं ओर स्वामी गये साथ ही, 
भेरे लाल, तू चला, कैसे घरलूँ चैय्य में ? 
रोने तक का भी अवकाश मुमे है नहीं; 
तो भी आनवान बिना जीना मरना ही है। 
तुमको भी प्राणहीन देख सकती हूँ मैं, 
किन्तु मानहानि देखा जायगा न मुझसे | 
सहना पड़ेगा सो सहूँगी, किन्तु देखना, 
कहना वदी जो कहा तेरे पितामह ने, 
भूल मत जाना जिस वात पर वे मरे !” 
अच्छा; कह, तेरी कठारी की पतली में भी 
जोधपुर है या नहीं? & 2»? 


चीर पुत्र सवाई सिंह ने उत्तर दियाः-- 


““इसका जवाब उसी घातक को दूँगा मैं; 
तू क्यों पूछती है प्रसू , क्या इस शरीर में, 
शोशणित क्रमागत नहीं है उन्हीं दादा का ? 
किन्तु एक प्राथना मैं करता हूँ- तुमसे, 
अन्ततः माँ, मेरा वह उत्तर सुने बिना 
छोड़ना न नश्वर शरीर यह अपना । 
अपने अ्रभागे इत पुत्र के विषय में 
संशय लिये ही चली जाना तू न लाल के 
पीछे, जिसमें कि उन्हें दे न सके तोष तू !”* 


चुत्र के विदा करने के बाद।-- 


“करुणा से कंठ मर आया ठकुरानी का । 
जाकर अपघेरी ' एक कोठरी में वेग से, 
पृथ्वी में लोट वह रोई ढाढ़ मार के, 
व्योम की भी छातीपर होने लगी लीक-सी 
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सवाईसिंद ने जिस समय ओर जिस निर्ममता के साथ दरबार में 
प्रवेश किया उसका कवि ने बहुत सुन्दर वर्णुन किया हैः-- 
शिव मृगेन्द्र नया करता प्रवेश है-- 
बन में ज्यों, डाले म्िना दृ्ट किसी ओर त्यों, 
भोर के भभूकेसा, प्रविष्ट हुआ साइसी 
वलवीर, मन्द-मन्द धीर गति से धरा 
मानो घेंसी जा रही थी, बदन में गंभीर था, 
उठता शरीर मार्नों अज्»ों मेंन झ्ाता था, 
कक्तुत्थल देख के कपा> खुले जाते थे; 
मरने मारने ही को मानों कटि थी कठ्ी, 
शोभितव छुखझ्ल, उसमें था खरे पानी का, 
पर्तली पढ़ी थी उपवीत-तुल्य कन्धे में, 
उसमें कार खांसी, जिसकी समानता, 
करने को भेंहिं भव्य भाल पर थीं तनीं। 
छू रहा था वाया हाथ बढ़कर जानु को; 
दारयें हाथ में थी सींग, पीठ पर ढाल थी; 
तोड़े के स्वरूप में था सोना पड़ा पैरों में; 
आकृति दी देती थी परिचिय प्रकृति का। 
चौंक पढ़ी खारी सभा देख चीर बाल को,” 
जोधपुर महाराज ने न केवल देवीसिंह के परिवार का नाश किया 
था, किन्तु एक ओर वीर सरदार का भी संदहार कर डाला था। मन 
की मौज में आकर यद्द मूर्खतापूं और कर काम उन्होंने कर डाला 
था। किन्तु अब थे बेहद पड्ुता रहे ये। क्योंकि श्राक्मणकारी अब 
उनके सिर पर चढ़े आ रहे थे | इछो कारण सवाईसिंह के प्रति उनका 
भाव बदल गया और उन्होंने दूसरे द्वी अभिप्राय से पूछाः 
#बालक, सुनो, क्यों तुम्हें मैंने बुला सेजा है-- 
छोघपुर रहता था पतली में बिसकी 
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“देवीसिंह वाली सो कथारी कहो मुझसे, 
अन्र भी तुम्हा रे पास है या नहीं? & >»” 
सवाईसिंह ने निर्मबता के साथ कह्य [-+ 
> >» कटारी ? घरा काँपी सदा जिससे ! 
बिजली की बेटी वह ? भोंह महाकाल की? 
शत्रु के चत्राने को कराल डाढ यम की ? 
चम्पावत ठाकुरों की पता वह लोक में ? 
पूछते हैं आप क्‍या उसी की बात ? % »” 


सम्मति के अथ में राजा का मस्तक हिलता देखकर बालक ने 
फिर कहा -- 


“दादा ने कयारी वह मेरे विता के लिए 
छोड़ी, और मेरे पिता सौंप गये मुभझकों। 
पर्तली के साथ वह मेरे इस पार्श्व में 
अत्र भी है प्थ्वीनाथ, एक जोघपुर क्‍या? 
कितने ही दुग पड़े रहते ई सबदा 
ज्ञात्र-कीर्ति कोपबाली पतली में उसकी! 
सच्ची बात कहने से आप रूठ जावेंगे; 
किन्त॒ जब्र पूछते हैं कैसे कहूँ मूठ में ? 
होता जो न जोधपुर पतली में उसकी 
कहिये तो केसे वह प्रात्त होता आपको ?” 
महाराज ने सिंहासन से उठकर इस वीर वालक को गले से लगा 
लिया और स्नेहपूवंक उसे अपना सरदार बनाया | 
वीरों के कीर्ति गान से वीरता की प्रतिष्ठा और वीगें को सृष्टि 
होती है । ऐसी उपकारिणी रचनाओं के लिए. निम्सन्‍्देह हमें गुप्त जी 
की लेखनी का आमार मानना चाहिए!। कला की दृष्टि से इस रचना 
“॥ महत्व “भारत-भारती” “हिन्दू” आदि से अधिक दै |- 
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£ विक्॒ट मट” ही की तरह सगुरुकुल'ं भी एक लोकोपकारक काव्य 
है | इसमें गुरु तेगवहादुर, गुरु गोविन्दर्सिह, बन्दा बैधगी आदि की 
अमर यश-गाथा का वर्णन किया गया है | गुर तेगग्रह्मदुर के अनुपम 
त्याग के अनन्तर गुरु गोजिन्दसिंद्द ने विदेशी और विधर्मी शासन के 
* प्रति विदोह का कूणडा खड़ा किया । उपयुक्त वीर पुरुष की तलाश में 
भी वे रह करते थे | सौभाग्य से बन्दा बैरगी से उनकी मेंठ हो गयी । 
गृरु योविन्द ओर बन्द की पारस्परिक बातचीत में कवि ने कुछ बहुत 
महत्वपूर्ण बातों का समावेश किया है, वद्दी इस काव्य का सार है | 
गुरु ने बन्दा से कह्यः-- 
“यह शरीरसम्पत्ति ओर यह 
तेज किन्तु उस पर यह वेश । 
इहलौकिक कत्तव्य वीर ! क्‍या 
हुए तुम्होंं सब निःशेष | 
भाई किघर जा रहे हो तुम 
अयना ओक लोक सन्न छोड़ । 
अपने दीन-हीन दुश्खी हम 
क्‍न्‍्धु बान्धवों से मुँह मोड़। 
चुद्ध अशक्तों से क्या होगा 
यहाँ तुम्हीं जैसों का काम | 
लोगो भव-विभवों में बैठा 
ठुम्हें पुकार रहा है राम! 
भव के किस पद्यर से कातर 
उससे विम्लुक्ष हुए तुम तात। 
क्‍यों आयी यह उद्यादीनता 
मुझे बताओ उसकी बात 
चन्‍दा का व्यक्तितव एक बहुत ऊँचा व्यक्तित्व था ।वेतो साधु 
हो गये थे; साधास्णतया उन्हें इन भेशाड़ों में पड़ते की कोई आवश्यकता 
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नहीं थी । फिर भी गुर ने मुसलमानों के  त्याचारों का जो वर्णन किया 
उससे ग्रभावित होकर उन्होंने उत्तर दियाः-- ' 
धुरो ! तुम्हारा बन्दा हूँ मैं 
इतना ही मेरा इतिहास, 
शान्‍न्त छुआ वीर ब्रत मेरा 
लेकर एक करुणा निश्वास | 
मारे सिंह, बराह, भालु बहु: 
मेर जोबन था आखेठ; 
किन्तु तीन मरते शिशु पाये 
चीर एक हरिणी का पेट। 
मेरें शर से मरते मरते 
डाली उसने मुझ पर दृष्टि। 
साली मेरे रोम रोम में 
नीरव विष्र विषाद की चृष्टि। 
भागा भव को पीठ दिखा कर 
होकर भी क्षत्रिय सन्तान, 
. फिर भी लज्जित नहों आज मैं 
पाया मैंने लक्ष्च महान | 
किधर लौगने को कहते डो 
अच सुझको दे ज्ञान-निधान। 
क्या यह पन्‍्थ नहीं है जिसमें 
करता हैँ. मैं स्वगति विधान १” 
बन्दा वीर ये, हिसक भी थे, किन्तु फिर भी उनका दूद॒य सुकुमार 
था ओर इरिणी की मर्म्मभेदिनी दृष्टि ने उन्‍्हें' निश्चेष्ठ, आध्णत्मिक 
जीवन व्यतीत करने की ओर प्रेरित किया | जन्र गुझंगोविन्दरसिद ने 
उनका ध्यान उपस्थित समस्याश्रों की ओर आकृष्ट किया तो उनमें 
कमंण्यता का संचार हो गया ओर कार्मक्षेत्र के आहान की महत्ता 
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इन्होंने स्वीकार बी | फिर भीचे दी जुबान में पूछते ही हैं कि क्‍या 
मैं बत्त मान पथावलस्बी होकर मी श्रपन गति का विधान नहीं कर रहा 
हूँ गुर गोविन्द सिंह ने बनन्‍्दा के इस प्रश्व का जो उत्तर दिया है 
वह न केवल अकम ण्य, त्यागापास-पीड़ित लोगों के लिए काम का है, 
हिल्तु काव्य के कला-पक्षु वालों के सिए मी मनन करने येरेय हैः-- 
“इसे अपन्य कहूँ मैं कैसे !” 
कहा त्याग-सा तपया यज्ञ? 
किन्तु समय के पूथ छुफल भी 
नहीं केड़ते कभी रसज्ञ। 
स्थाग त्याग करते हैं हम सब्र 
क्या है किन्त॒ हमारे पास; 
छिंना सभी तो धाम-घरा-धन; 
स्थाग नहीं यह स्थागाभास ! 
परपट पड़े की हर गंगा में 
मिंट सकता है क्‍या उपहास ! 
घर में तो वे भी स्वतन्त्र हैं 
जो हैँ सदा पराये दास; 
अकबर लाल किले में बैठे, 
बने बन भटठके बती प्रताप; 
नाम जपै' हम अलग विजन में 
यह विराग है या श्रमिशाप १ 
गीतापाठी होकर अनत्र तो 
समके होगे तम स्विमर्ष-- 
अजु न-सम करुणाभिभत हो 
छोड़' भगे हो मव-संघष। 
गर्भवती उस हरिणी का वध 
' खेदननक. था. निस्लन्देह, 
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किन्तु तुम्हारे क्या दोषी थे 
परित्यक्ष वे घनन्‍जन-गेह ९ 


कवि ने बन्दा के मुख से जो निग्नलिखित बातें कदलायी हैं के 
हमारे आज के जीवन में भी अपनी उपयोगिता रखती हैः--- 


सच्चा हिन्दू होकर दी में 

यह कहने के लिए समथ-- 

तठम्तसा पापी हिन्दू है तो 
मुसलमान हैँ तेरे अर्थ ।? 

मेरा राम समा है मसुभमे; 
मैं चाहे मणि हूँ या काच 

जो मनुष्यता के नाशक 
में हूँ उनके लिए पिशाच ) 

न्णयासन पर पक्षपात मैं 
क्योंकर कर सकता हूँ बोल । 

देखें भेसा निमंम शासन 
उद्धत अपनी आँखें खोल। 

दायीं हैँ उनके भाई यदि 
मरे दोषियों में निर्दोष; 

कुछु सह सकता नहीं शत्र, का 
अतिसिंसदक सेना का रोप। 
दूर करूँगा पशुत्रल से हीं | 
मैं उस नर पशुता का पाप; 

फाटे के काँय निकाल कर 
; निकलूंगा कॉटेस्सा आप। 

हिन्दू मुसलमान कोई दो, 

लो ,सच्चा है. यही मनुष्य; 
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देव और दानव दोनों ही 
वन जाता है यही मनुष्य । 
बंदा ने हिन्दुओं की, सिखों की बड़ी सेवा की; किन्त॒ हिन्दुओं और 
'सिखों, दोनों के दुर्भाग्य से आपस में फूट पड़ गयी और जिन बंदा को 
मुसलमान बादशाह सिर तोड़ परिश्रम कर के भी प्रास न कर सका था 
उसे उसने बन्धु द्ोहियों की सहायग से गिरफ्तार कर लिया | 
किसानों नामक काव्य का कथानक सवंथा काल्पनिक है। उसकी 
चरित्र-सष्ठ में कोई जटिलता नहीं है पर उसमें हृदय को स्पश करने 
को क्षमता है | किसान की कल्पना के भीतर वत्त मान भारतीय किसानों 
की करुणाजनक अवस्था का सत्य विद्यमान है। पुस्तक के साधारण 
पृष्ठ पर ही हम पढ़ते हैँः--- 
“टिगरिस तट पर युद्ध-स्थल में 
वीरोचित गति को पाकर 
अम्तिम वाणी से पतल-पल में 
निज शोणित से लिखवा कर, 
है भारत [! मरने के पहले 
वह तेरा किप्तान सैनिक, 
उमफे दिये जाता है पहले 
आत्म-चरित हीं चिर दैनिक। 
किसान का बाल्यकाल आनन्द में बीता था; निश्चिन्तता के उन 
देनों का स्मरण करके वह कहता है+-- 
मुझसे ही मेरे साथी थे, सत्र मिलकर खेला करते, 
हरी घास पर कभी लेटते, कभी दंड पेला करते। 
मन निमल था, तन पर जो बछ आ पड़ता भकेला करते, 
रझ्लारित करते कानन को ज्षवत्र कि ६प हेला करते। 
ऊपर नील त्रितान तना था, नीचे था मैदान हरा; 
शुत्व-माग से विमल वायु का आना था उल्लास भरा। 
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कभी दौढ़ने लग जाते हम रह जाते फिर मुग्ध खड़े, 
उड़ने की इच्छा होती थी उड़ते देख विहड्धा बड़े 
बत्दर सम पेड़ों पर चढ़ते, डालें कभी हिलाते थे; 
पके पके फल तोड़ परस्पर खाते ओर खिलाते थे । 
शब्द-विशेषों से पशुओं को चलते समय बुलाते थे, 
कान उठा कर घर चलने को थे भी दोड़े आते थे, 
पत्तों पर मोती-से हिमकण प्रातःकाल चमकते थे; 
रुपया फे ऊपर तारागण कैसे दिव्य दमकते थे। 
आते जाते समय हमारा मानस हंस मोद पाता, 
देख मरा भरदार प्रकृति का ग्लानि और श्रम मिंट जाता ? 
कुके पयोद पकड़ने को हम कभो पढाड़ों पर चढ़ते, 
कभी तैरते हुए होड़ से पानी में आगे बढ़ते। 
मानों स्वयं प्रकृति ही फिरती दइमें गोद में लिए हुए, 
खगता, म्रंगता ओर मनुजञता तीनों के गुण दिये हुए। 
मोर नाचते ये उमड़ से, मेत् मुदद्गल बजाते थे, 
कोयल के सहयोगी होकर चज्चल चातक गाते थे। 
रस बरसाती हुई घठा भी नीचे उत्तरी आती थी, 
प्रकृतिनटी निज पट पलपल में प्रकट पलगती जाती थी। 


युवक किपान का स्वास्थ्य भी अच्छा था। एक दिन जब अचानक 
भेड़िये के आक्रमण से भयभीत एक बालिका चिल्लाई तथ वह अपना 
डंडा लेकर उसकी सहायता को दौड़ पढ़ा --- 


“छुड़ी न थी बाबू लोगों की, मेशा मोटा डण्डा था; 

ओर उन्हीं के श्रीशब्दों में मैं भी कुछ सुध्तण्डा था। 

पोले का लोहा द्विसक के दृढ़ मध्तक में पैठ गया, 

. रही छुलाँग अधूरी, तत्तलुण वह नींचे ही बैठ गया?” 
रा पांकर बालिका-दुदय झृतझ्ता के भाव से पूर्ण हो गया; 
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बोल न सकी किन्तु कुछ भी वह भोले भाले मुखवाली, 

केवल मेरे ऊपर उसने एक अपूब दृष्टि डाली ! 

पाया प्रत्युपकार हृदय ने, देखा मैंने उसे जहाँ, 

मेरे लिए विषादभाव था कृतज्ञता सहित वहाँ।” 

आगे चलकर यही बालिका किसान युवक के दुश्ल-सुख की संगिनी 
हो गयी । कालान्तर में ऋण-सअध्त पिता का देहद्यान्त हो गया और पति- 
पत्नी को साहू, मद्दानन और जमींदार तीनों ही ने अरता आस बना- 
कर यातमाएँ देना शुरू कर दिया । इन लोगों के हाथों इस दम्पति 
फो कुली प्रथा का शिकार होना पड़ा। वहाँ एक हशंस गोरे ने, 
पत्नी की गर्मिणी की अवस्था में भी, उस पर आक्रमण करके काल 
के गाल में पहुँचा दिया । 

अन्त में किसान का जिस प्रकार अन्त हुआ वह पाठकों के सामने 
पहले ही आ चुका है - श्र्थात्‌ विदेशी युद्धध्यल में टिगरिस नदी के 
तट पर ब्रिटिश स्वार्थों की सेवा में । 

भाषा और भाव दोनों की दृष्टि से 'किसानों एक लोकोपकारक 
काव्य है। रहा दोष, सो उसमें भी वही दोष है जो शुत्॒नी के अनेक 
देश-मक्तिपूर्ण ग्रंथों में पाया जाता है--सामग्री के लिए समाचार- 
पत्रों और नेताओं के आन्दोलन पर आशित रहना! उदाहरण के 
लिए, यह आवश्यक नहीं था कि किसान का अन्त टिगरिस नदी के तट 
पर ब्रिटिश युद्ध:स्थल में कराया जाता; किन्तु गुस॒जी लाचार थे; जन 
रंगरूदों की भरती हो रही थी तब उनका किसान लड़ाई में क्‍यों न 
सम्मिलित हेता १ कल्पना का भ्रभाव अनेक स्थलों में गुत॒जी की कला 


' के हास का कारण हो गया है। 


'पंचवर्टी' में लक्मण नायक हैं और उन्‍्हींके चरित्र-विकास के 
लिए कबि ने रामचन्द्र, सीता) सपणला आदि के कथनोपकथनों की 
योजना की है। वे एक आदर्श के भक्त हैं ओर उसी के कारण 
रामचन्द्व तथा सीदा के भी भक्त दैं। रामचन्द्र और सीता के लोक- 


श्र मम 20 8७- "को 
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प्रियता की उन्होंने जो प्रशंसा की है, उसी में उस आदर्श की भी 
मलक मिल जाती है जिसे वे प्यार करते हैँः--- 
“जितने कष्ट कण्टकों में हैं 
जिनका जीवन-सुमन खिला; 
गोरव गनन्‍्ध उन्हें उत्तना ही 
यत्र, तत्र, सत्र मिला ।” 


इन पंक्कियों को पढ़कर पाठक अनघ' नाटक के मघ का स्मरण 
कर ले । देश-मक्त कवि ने देश के वत्त मान क्लेश के निवारण के 
लिए, छिद्ध पुरुष को नहीं, प्रायः साधक और तपत्वी को ही प्रधानता 
प्रदान की है। उनकी निम्नलिखित पंक्तियाँ लद््मण को योगी रूप में 
हमारे सामने करती हैं।-- 
“ पंचचटी की छाया में में 
सुन्दर पण-कुटी बना, 
उसके सम्मुख स्वच्छ शिला पर 
े घीर, वीर) निर्मीक मना 
जाग रहा यह कौन घनुर्धर 
जत्च कि भुवन भर सोता है ? 
भोगी  कुसमायुध योगी-सा 
बना दृष्टि-गत होता है।” 
इसी समय, जब सारा संसार सो रह्य था, लक्मण ने एक परम 
सुन्दरी बाला को सामने खड़ी देखा । यद्द लक्ष्मण के व्यक्तित्व के प्रति 
आकर्षण का अनुभव करती हुई उनके ग्रेम की प्रार्थिनी होकर भ्रायी 
थी। निशा-काल में उन्हें तपस्या में निरत देख कर उयने कोतूइल 
'पूतेक पूछाश- 
#प्रेम-पिपासु किसी कान्ता के 
चपस्कूप यदि खनते हो, 
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तो सचमुच ही ठुम भोले हो, 

क्यों मन को यों इनते हो? 
अरे, कौन है, वार न देगी 

जो इस योवन-घन पर प्राण । 
खोझो इसे न योंही हवा हा! 

करो यतन से इसका नाण। 
किसी हेतु संसार भार्सा 

देता हो यदि तुमको ग्लानि, 
तो अब मेरे राथ उसे तुम 

एक ओर अवसर दो दानि ” 


लक्ष्मण ने रमणी के इस कथन में प्रेम का नहीं, किन्तु मोह का 
घ्रावेश पाया | इपीलिए उनहोंने स्पष्ट रूप से कहा-- 


'हवनारी [ किस भ्रम में हे तू, 

प्रेम नहीं यह तो है मोह; 
आत्मा का विश्वास नहीं यह 

है तेरे मन का विद्रोह । 
विष से भरी वासना है यह 

सुधा-पूर्ण बह प्रीति नहीं। 
रीति नहीं, अनरीति और यह 

अति अनीत है, नीति नहीं॥ 
आत्मवश्चनना करती है तू 

किस प्रतीत के घोखे से१ 
आँक न भंका के भोंके में 

कुक कर खुले भरोखे से! 
शान्ति नहीं देगी ठुकको यह 

खगतठृष्णा करती है क्रान्ति, 
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सावधान हो मैं पर नर हूँ, 
छोड़ भावना की यह आ रान्ति ॥7? 
लक्ष्मण के चरित्र की उच्चता को छृदयंगम करने के लिए, उनके 
सम्बन्ध में सीता जी के मत को भी देखना चाहिए+--- 
सीता बोली-- नाथ, निह्ारो 
यह अवशर अनमोल नया, 
देख तुम्दारे प्राणानुन का-: 
तप सुरेन्द्र भी डोल गया। 
माना उनके निकट नहीं है 
इन्द्रानन की कुछ गिनती, 
किन्तु अप्सरा की भी क्‍यों ये 
सुनते नहीं नम्र विनती ?”? 
सीता ने ऊपर परिहास में भी जो कुछ कहा है, उसमें गम्मीरता 
निहित है और लक्ष्मण के चरित्र के सभ्मन्ध में वह एक मुल्यवान 
प्रमाण-पत्र है । 
, इस प्रकार लक्ष्मण के चरित्र में साधना ओर महत्ता पर्य्याप्त 
परिमाण में मोजूद है । 
कवि ने सीता जी के चरित्र में निमल, निर्दोष परिहास का समावेश 
करके उसमें मानव-उसुलभ स्वाभाविकता भरने की चेष्या की है। 
उनके परिहास का सिलसिला चला. चलता है।वे लक्ष्मण से 
कहती हैं।-- 
'ध्याचक को निराश करने में 
हो सकती है लाचारी। - 
किन्तु नहीं आई है आश्रय * 
लेने को यह सुकुमारी | 
देने ही आई है तुमको 
निन स्वस्थ बिना संकोच, 
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ईने में काएस्य हम्हें हो 
तो लेने में है क्‍या सोच ॥7 
पर भी उसी प्रकार सुसकसत्ी हुई कहती हैं।-- 
“अ्रजी, लिन तुम न हो, हमारे 
ये देवर हईं ऐसे ही। 
घर में व्याही बहू छोड़ कर 
यहाँ भाग आये हैं ये, 
इस बय में क्या कहूँ, कहाँ का 
यह विराग लाये हैं ये! 
पर करना होगा न तुम्हें कुछ 
सभी काम कर लूंगी मैं, 
परिवेषण तक मृंदुल करों से 
तुम्हें न करने दूंगी में। 
हाँ, पालित पशु-पत्ञी भेरे 
तज्ञ' करें यदि घुम्हें कभी, 
उन्हें छमा करना होगा तो 
कह रखती हैँ इसे अमी !” 


सीता नी ने उक्त आगन्ठुक रमणी से विवाह कर लेने के सम्बन्ध 

में लक्ष्मण को बहुत सी शिक्षा दी थी। अत्र जब रमणी ने रामचन्द्र 

'जी से ही विवाह का प्रत्वाव कर दिया तत्र तो वे स्वयं ही परीक्षा में 

पड़' गयीं, जिसमें उत्तीण होने के लिए इस समय वे आत्म विश्वास" 

पूर्वक यल्न कर रहो थीं। उन्हें इस भंमठ में देख कर लक्तमण ने 
उचित ही कहाः--+ -- १ 


पहन ठम्दारी इच्छा एैे-तो 

मैं. थी इन्हें " मनाऊँगी, 
रहो वहाँ! ठुम शअ्रदो! वुम्दयरा 

बर में. इन्हें... बनाऊँगी। 
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पर तुम हो ऐश्व्य-शालिनी 
हम॑ दरिद्र बनवासी हैं, 
स्वामी-दास स्वयं हैं हम निज) 
स्वयं स्वामिनीदासी दे ।” 


सीता जी कहती हैँ कि हमारे निधन होने पर भी तुम्हें कोई कष्ड 
नहीं होने पावेगा; मैं सब काम कर लूँगी, ठ॒म्हें कुछ न करना होगा। 
हाँ, अगर मेरे प्रिय पशु और पक्षी ठम्हें कोई क्लेश द॑ तो उसके लिए 
मुझे क्षमा करना। 


/पत्रपथगा” में गुप्त जी के तीन छोटे छोटे काव्य संकलित हैं-- 
(१ ) वन-वैभव; ( २ ) बकसंहार; और ( ३ ) सैस्ध्रो। इन काव्यों 
का आधार मद्दाभारत की कथाएँ हैं, ओर बत्त मान विभाग में शक्रुन्तला 
कीं तरह ये भी जयद्रथ-बध के सिलसिले को जारी रखते हैं । 


धवन-वैमब!” में युधिष्ठिर के चरित्र की महत्ता देखने को मिलती 
है। जन गन्धर्वों ने कौरवों को पराप्त करके बन्दी बना लिया तन्न 
कोरव-सचिवों की सहायतानयाचना करने पर उन्होंने भीम अजुन 
आदि को उदार भाव घारण करने ही की शिक्षा दी | उन्होंने कहय।-- 
“करें यदि अन्य मनुज दुष्कर्म 
तर्ज तो इस क्‍यों अपना घम्म 
चैव्य ही धर्म्म परीक्षा है, & 
वही वीरों की दीक्षा है। 
हि 2 जद 
राम ने राज्य विभव छोड़ा, 
. उन्‍हें था बन में दुख थोड़ा? 
भरत ने भी निन्म मुख मोड़ा, 
घम-धन ही सब्र ने जोड़ा। 





शुत्तजी की काव्य-धारा श्र, 


सहेंगे दुख हम भी पधर्माय, 
पुण्य ही तो है परम पदार्थ! 
न न भर 
धर्म क्‍या हैं इतना असमर्थ ? 
कपट जो करे प्रगति के अथ? 
अर्थ ही ततब्र वो हुआ अनर्थ 
पुण्य का होना ही है व्यथ १? 
शोक में ही तन्र तो सुख हो, 
हमें फिर क्‍यों दुख में ढुख हो ?”” 


जिन गन्षयों को आशा थी कि उनके कार्य से पांडव प्रसन्न होंगे 
उनके प्रति युधिष्ठिर के क्या भाव हैं, देखिएः-- 
“जहाँ तक है श्रापत की आँच,-- 
वहाँ तक वे सो हैंहमर्पांच । 
किन्तु यदि करे दूसरा जाँच, 
गिने तो हमें एक सौ पाँच | 
कौन हैं वे गनन्‍्धव॑ गँवार 
करें जो श्राकर यह व्यवहार ?” 
युद्िष्ठिर का कहना है कि यदि कौरवों को दश्ड देना हे तो हम 
दें लेंगे; किन्तु यदि वें संकट में हैं और तत्र भी उनकी सहायता को 
नहीं दौढ़ते तो यह वीरता नहीं हैः-- 
धवीरता इसे नहीं. कहते 
कि हम से पाँच पाँच रहते, । 
हमारे. भाई यों बहते, 
ओर हम रहें इसे सदते। 
दण्ड उनको देने के अथ 
' नहीं हैं क्‍या हम स्वयं समय ?” 


श्छ६ गुसजी की काव्य घारा 


अग्रज की आशा से अजु न ने जाकर गन्धव चित्ररथ से युद्ध किया 
ओर अपने कौस-म्राताओं को मुक्त किया । 


बकसंदार में कुन्ती की कत्तव्य-पालन-सम्बन्धी दृद्ता ओर 
वत्सलता के संघ का सुन्दर चित्र अद्धित किया गया है। बनवास के * 
समय जिस ब्राह्मण के यहाँ कुन्ती पुत्रों समेत निवास कर रही थी उसकी 
चक रक्षस के यहाँ आहार रूप में उपस्यित होने की छरी आयी तन 
पति, फलनी, पुत्री ओर पुत्र में विवाद छिड़ गया कि कोन जाय । यह 
विबाद अत्यन्त करण था ओ९ उसे देखकर कुन्‍्ती का जी भर आया। 
उन्होंने उदारतापूर्वक कहा, ठ॒म कोई न जाओ, मेरे पाँच पुत्र हैं,मैं 
उनमें से एक को भेज दूँगी | ब्राह्मण और ब्राह्मणों को यह स्वीकार 
नहीं था; किन्तु कुन्ती ने हठ किया और उनको भी मनाना ही पड़ा ! 
यह कत्तव्य पालन कर चुकने के बाद कर्तव्य और वात्सल्य के बीच 
जो एक हलका-सा स्वाभाविक द्वद कुन्ती के हृदय में खड़ा हुश्रा, 


और जिस पर उन्होंने शीघ्र ही विजय प्राप्त कर ली, उसका वर्शन कि 
के शब्दों में देखिए:--- 


“कत्तव्य कुन्ती कर . चुकी, 

- वह विप्र-विपदा हर चुकी; 
वात्सल्य-वश अच हो उठी विचलित वही । 
जो थी शिला सी निश्चला, 
अब रुंघ गया उसका गला, 
यह देर तक जलन्मम सी लेटी रही। 
वह लीन थी भगवन्त में, 
इलका हुआ जी अंत में, 
हाँ बदु॒ गयी अत्यन्त दो गम्भीरता। 
जन्न वीर पुत्रों से मिली 
तब्र फिर तनिक कांपी हिली। 


शु्तजी को काव्य-्घारा १७७ 


पर अन्य क्षण मानो प्रकट थी घीरता। 
मर ८ ८ 
पुत्र भुधिष्ठिर के पूछुने पर वे कहती हैंः-- 
यह देंव का अन्याय है; 
पर वत्स कौन उपाय है? 
पूछी न तुम इस छुदय की कुछ भी दशा। 
रण में मरण तक के लिए, 
पति-पुत्र॒ को आगे किये, 
देती विदा हैँ गये कर हम ककशा ।” 
यशोधस के अध्ययन के समय उक्त पंक्तियों को इमें स्मरण रखना 
होगा। नारोहृदय विचित्र है; ममता के वश होकर वह पुत्र के लिए 
अपना भी संहार कर सकती है; किख्छु आदश की श्रनुगामिनी होकर वह 
पुत्र का भी बलिदान कर डालती है। 
कुन्ती के इस त्याग से केवल एक ब्राह्मण कुल का ही उपकार नहीं 
हुआ; भीम ने उस राज का दी दध कर डाला, जिससे अगणित 
कुडम्बों का मय सदा के लिए मिट गया ! 
सैस्खी में कबे ने द्रौपदी का उज्ज्जल चित्र अंकित किया है! 
ड्सके चरित्र के सम्बन्ध में सुदेष्णा; कीचक की बहन, कहती दैरण 
५हेसी ही इृढ़॒ जटिल चरित्रा है वह नारी, 
दुलिया है, पर कौन कटे उसको न 
जत्र तब उसको देख भीति होती है मंतर मैं 
, वो भी उस पर परम[प्रीति दोती है मन में | 


अपना आदर मानो देवा 

ग कर: के. वह स्वीकारती 

पर दया करो तो वह लए बाखी 
घ्रुणा-भाव 300 
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श्ष्प गुप्तजी की काव्य-घारा 


सुदेष्णा दी फिर कद्ती हैः-- 
“सुन्दरता यदि विधे, वासना उपजाती है, 
तो कुल-ललना द्वाय ! उसे फिर क्‍यों पाती है ? 
काम'रीति को प्रीति नाम नर देते हैं इस , 
कीट-तृप्ति के लिए लूटते हूँ प्रसून रस। 
यदि पुरुष जनों का प्रेम है 
पावन नेम निम्राइता; 
तो कीचक मुझसा क्‍यों नहीं, 
सेस्मी को चाहता ९! 
उक्त पंक्तियों से जान पड़ता है कि सुदेष्णा को द्रौपदी के प्रति 
पावन ग्रेम था। किन्तु यदि उसके हछुदय में इस पावन प्रेम का निवास 
होता तो वह कष्ट सहन करना स्वीकार कर लेती ओर कीचक की 
अनुचित वांसना-पूर्ति में सहायक होने को तैयार न होती । इस हृष्टि 
से सुदेष्णा का चरित्र विश्ंखलित हो गया है | 
द्रौपदी के चरित्र में भी कोई विशेषता नहीं आ पाई है | उसने 
भीम द्वारा जिस प्रकार उसका वध कराया; उससें बंचना की कुछ 
भलक आ जाती है। यह सही है कि कीचक ने उसका बेहद-अपमान 
किया था, किन्तु उसे तो अपने सोजन्य से च्युत न होना चाहिए था | 
ऐसे स्थलों में कल्लाकार मूल कथयानक में कुछ परिवत्तन भी कर 
सकता है! 


साकेत. 
मह्चरित्र की कल्पना “लक्ष्मण 


'विशालभारत' में साकेत' के एक समालोचक ने लिखा हूँ: 
तुलसीदास जी. की रामायण के वाद रामचरित को इतने विशद्‌ 


गुसजी की काव्य-घारा श्ज्ह 


रूप में शायद दी किसी हिन्दी कवि ने गाया हो | साकेत का प्रकाशन 
वास्तव में हिन्दी साहित्य की मदवत्वपूर्ण घटना है (? 

नित्सन्देह हिन्दी साहित्य में साकेत! कई दृष्टियों से एक 
अभूतपूर्व वस्तु है । किन्त॒ उससें राम-चरित्र का गान उतने आंशों में 

“वहीं किया गया है बितने अंशों में लच्मण ओर उमिला का। 
यह विषय तुलसीद[स जी के रामचरित-मानस सें प्रायः बिलकल 
ही छूठ गया था। लक्ष्मण के चरित्र को विशेष रूप से सामने लाकर 
तथा उम्मिला का चित्र हमारे सम्मुख अधिक स्पष्ट कर के गुत्तजी 
ने ओचित्यपूवक रामाथण की कथा को नवीन रूप में प्रस्ठुत करने 
का प्रयास किया है | तुलसीदास जी ने “रामचरित-मानसा में राम 
के चरित्र को विशेष प्रकार में लाकर लकद्मण को स्वथा गौण क्यों 
रखा और गशुप्तज़ी ने 'साकेत में राम के चरित्र को साधन-स्वरूप 
बनाकर लक्धमण 'को विशेष महत्व क्यों दिया, इसके कारण की 
कहपना की जा सकती हे । इस कारण के मूल में उमय कवियों का 
व्यक्तित्व बत्त मान है; एक ने तिद्ध होकर सिद्धि-धाम मर्यादा पुरुषोत्तम 
को अपनी कथा का नायक बनाया और दूसरे ने साधक होकर 
साधक ही की ओर अधिक प्रवृत्ति दिखाई। -गुतजी के जयद्र॒यन्वघो 
का नायक अर्जुन साधक है, अनध! का मध साधक है, 'पंचवर्टी 
का लद्ंगण साधक है और इस साकेत का लक्ष्मण भी 'पंचवर्टीः 
के लद्धभण से अभिन्न ही है | ; 

प्रत्येक महाकाव्य में एक महती घटना होनी चाहिये, ओर वह 
घटना किसी महान्‌ व्यक्तित्त का अवलम्ब लेकर दी संगठित हो सकती 
है। श्रीवीद्धनाथ ठाकुर का कहना है+--- 

न में जब एक महत्‌ व्यक्ति का उदय होता है, सहसा जब 
एक महापुरुष कवि के कल्यना-राज्य पर अधिकार आ नमाता है, मनुष्य 
चरित्र का उदार महत्व मनश्चक्तुश्नों के सामने अधिष्ठित होता है, 
तब्र उसके उन्नत भावों से उद्दधीत होकर उस परम पुरुष की अतिमा 


८० सुतजी की काव्य-घारा 


अतिष्ठित करने के लिए कवि मापा का मन्ठिर निर्माण करते हं। 
उस मन्दि' की मित्ति पृथ्वी के गम्भीर अन्तदेश में रहती हे और 
उसका शिखर मेघों को सेद कर आकाश में उड़ता है ॥ उच्च मन्दिर 
में जो प्रतिमा प्रतिष्ठित द्वोती है. उसके देव-भाव्‌:से मुग्धघ और उसकी 
पुरुय किरणों से अमिभूत होकर 'नाना दिग्देशों से आ आकर लोग 
उसे प्रणाम करते हैं । इसी दो कहते हैं कैहाकाव्य ।?? 
श्री खीन्द्रनाथ के मतानुसार “एक महत्‌ चरित्र शहाकाव्य के 
विस्तीर्ण राज्य के मच्य भाग में पर्वत की भाँति ऊँचा हो उठता है, , 
जिसके शुश्र तुघार ललाट पर सूर्य की किरणें प्रतिफलित होती हैं, 
पमिसमें कहीं कव्रित्व का श्यामल कानन कहीं अज॒र्वर पाधाणस्तूप 
दिखाई देते हैँ, जिसके अन्तगूदू आमेह आन्दोलन के कारण सारे 
महाकाव्य में भूमिकम्प उपस्यित हो जाता है।” 'साकेत के नायक 
'लकच्मण को इसी कसौटी पर कस कर हमें देखना चाहिये कि उम्रके 
चरित्र में कितनी महत्ता है ओर उनके हारा संघठित कार्य्य कितना 
गगौखपूर्ण हे ॥ 
पिछुले एृष्ठों में कवि द्वारा अंकित लक्ष्मण का एक चित्र हम 

देख चुके हैं। कित्तु उल चित्र में अधिकांश में मधुरता थी । 'साकेत! 
में हमें उनकी मघुस्ता ओर उम्रता दोनों ही के दर्शन होते हैं । इस 
'काव्य के इमें लद्मण की तेजस्विता का प्रथम परिचय उस समय प्राप्त 
होता है जब उन्होंने कैकेयी से श्रीगमचन्द्र के राज्याभिषेक्र के सम्पन्ध 
में उसके कारण बिन्न पड़ता देखकर पूछा कि माँ बात क्या है? इस 
सरल प्रश्न के उत्तर में कैकेयी को अनर्गल दाते कहते देखकर वे अपने 
को सैंभाल न सके और कऋ्रोघपूर्वक बोले--- 

- अरे मातृत्व तू अब भी जताती ! , 

ठसक «किसको भरत की है बताती? 

भरत को मार डालूँ और तुमको: 


जे 


: नरक में भीन रखें ठौर तुभको। 


गुसजी की काव्य-घारा 


युधाजितू आततायी को न छोड़ + 
बहन के साथ भाई को न छोड़ । 
घुला ले सब सहायक शीघ्र अपने । 
कि जिनके देखती हो व्यथ सपने ? 
सभी सौमित्रि का बल आज देखें, 
कुचक्री चक्र का फल आन देंखें 
मरत को सानती है आप में क्‍यों? 
पढ़ेंगे सूख्यवंशी पाप में क्यों? 
हुए वे साधु तेरे पुत्र ऐसे-- 
कि होता कीच से है कंज जैसे। 
भरत होकर यहाँ क्‍या आज करते, 
स्वयं हीं लाज से वे द्वत्र मरते । 
ठुफके छुत-मक्तिणी सांपिन समभते, 
निशा ,्ो मेंह छिपाते दिन समभते। 
मला वे कोन हैं जो राज्य लेवँ। 
विता भी कोन हैं जो राज्य देवें। 
प्रजा के अथ है साम्राज्य सारा। 
मुकुट हे ज्येष्ठ ही पाता हपारा ।॥? 


८4शमी सय-का उम्चार चाप यह मेरा 
दुगुना शुशमय आक्ृष्ठआप यह मेरा । 


श्र 


लक्ष्लण की इस वाणी में तेजस्विता कूट कूट कर भरी है | आदर्श 
की रक्षा के लिए, वे पिता के समाने भी ताल ठोंक कर खड़े हो सकते 
हैं । उनका उम्र दशन हमें एक बार तब होता है जब उन्हें शंका 
होती है कि भरत युद्ध करने के उद्देश्य से आ रहे हैं। इस शंका 
ने उन्हें किस प्रकार विचलित ओर अध्थिर कर दिया, यह सीताजी से 
कहे गये उनके निम्नलिखित-शब्दों में देलियेः--- 


श्र शुत्जी की काव्य-घारा 


कोटक्रम-सम्पुख कौन ट्केगा इसके-- 
आई फ्शत्तता कर्म भोग में, जिसके । 
सुनता हूँ, आये भरत दल-चल से 
बन आर गगन है विकल चमू कलकल से 
विनयी होकर भी करें न आज अनय वे, 
विस्मय कया है, क्या नहीं स्वपातृतनय वे 
पर कुशल है कि असमर्थ नहीं हैं हम भी, 
जैसे की तैसे, एक बार हो यम भी। 
है आये, आप गम्भीर हुए क्‍यों पेसे-- 
निज रक्षा में भीं तक उठा हो जैसे ९ 
श्राये होंगे यदि भरत कुमति-बश बन में; 
तो मैंने यह संकल्प किया है मन में--- 
उनकी इस शर का लक्ष चुनूँगा चरण में 
प्रतिषिष आपका मैं न सुन गा रण में ।7 


यह मह्यवीर पुरुष क्रोध के उद्दीप्त हो जाने पर किसका संहार नहीं 
कर सकता ? संप्तार में केवल एक पुरुष है--उसे पुरुष कहिये अथवा 
पुरुष के वेष में जीवन का एक आदेश कहिये--जिसके सामने वह 
उसी प्रकार नत है जिस प्रकार भयड्डूर सप मदारी के 'समाने होता है! 
वे है ओ्ररामचंद्र जिनकी सेवा को दी लक्ष्मण ने अपने जीवम का 
कार्य्य त्ना लिया है । सीता की तिलमिला देने वाली बातों ' के उत्तर 


में लक्ष्मण ने कितने प्रखर 'शब्दों में अपनी आत्मशक्ति का परिचय 
दिया 


“पे कैसा क्षत्रिय हूँ इसको तुम क्‍या जानेगी देवी 
रहा दास ही और रहूँगा सदा तुम्दारा पदसेवी। 
उर्ठ पिता के भी वियद्ध मैं किन्तु आये-भा्य्या हो तुम, 
इससे तुर्हें क्षमा करता हूँ अचला हो, आयी हो ठुम ।” 


गुत्तजी की काव्य-धारा श्द३्‌ 


इन्हीं सीता देवी का हरण हो जाने पर लक्ष्मण ने अग्रज को 
अत्यन्त ओनल्विनी और आत्मविश्वासपू्ण वाणी में आश्वासन 
दिया।-- 

“पंच सकती है रश्मि-राशि क्या महाग्मास के तम से भी १ 


आय॑ उगलवा लूँगा अपनी आर्या को मैंयम से-भो |”? 
ये प्रभावशाली ओर महत्वपूण उद््‌गार हैं। इनमें जो महत्ता 
भरी हुईं है उसकी पराकाष्ठा हमें तत्र देखने को मिलती है' जब्र मेघ- 
नाद की शक्ति के आपात से चंगे होने पर लक्ष्मण को अपनी प्रियतमा 
, उम्मिला की याद तो नहीं आठी, किन्तु आय पुरुषत्व ओर प्रतिष्ठा 
पर अ्मक्रमण करने वाली सीता जी की कैद की ओर अनिवाय रूप 
से उनका ध्यान चला जाता है | क्या वे यह नहीं जानते ये कि उनकी 
विरहिणी के लिए“ 
“अ्रवधि-शिज्ला का उर पर था गुरु मार। 
तिल तिल काट रही थी हगजल धार |? 
अक्षरशः चरितार्थ हो रहा होगा । फिर भी इस ओर 'ध्यान देना 
उन्होंने अत्यन्त दैन्य और कापण्य से युक्त समझा | उन्हें अयोध्या जाने 
की उतावली नहीं थी; उन्हें तो चिन्ता इस बात को थी कि सीता को 
कैद करने वाला तत्कए्शत्रु, अभी तक जीवित है; संज्ञाल्लाभ करते ही 
उनके मुख से जो प्रथम शब्द निकलते हैं, थे हैंः-- 
“प्रन्य इन्द्रजित ! किन्तु सँभल चारी अब मेरी ।” 
ओ रमचंद्र उन्हें थोड़ा विश्राम करने के लिए कहते हें;--- 
“लद्मण ! लक्तमण [| हाय न चंचल हों पलपल में। 
च्ुण मर तुम विश्राम करो इस अड्डत्थल में ? 
किन्तु लद्मण उत्तर देते हैं;--- 
... हाय नाथ | विश्राम ? शन्न्‌ अब भी है जीता, 


६७. 


कारायइ में पड़ी इमारी देवी सीता। 


श्पड गुप्तजी की काव्य-घारा 


जब तक रहा अचेत ग्वश था आप पढ़ा मैं, 
अब अचेत हूँ और स्वस्थ सन्नद्ध खड़ा मैं । 
बीत गयी यदि अवधि भरत की क्या गति होगी, 
धरे तुम्हारा ध्यान एक थुग के जो योगी) 
माताएँ निज अछ दृष्टि मरने को बेठी: 
पुर्कन्याएँ कुसुम-न्रष्टि करने को बैठीं । 
आर्य अयोध्या जायें युद्ध करने में जाऊँ, 
पहले पहुँचे आप और मैं पीछे आजऊँ, 
यदि बैरी को मार न कुल-लच्चनी को लाऊँ, 
तो मेरा यह शाप मुझे, में सुगति न पार |?! 
ये गौखपूर्ण उद््‌गार लक्मण के उस विराद महामानव चरित्र 
की ओर संकेत करते हैं, जो महाकाव्य के नायक पद को शोभा प्रदान 
कर सकता दे । एक व्यक्ति स्वेच्छापूवंक अपनी छुदय-देवी को झुलाकर 
एक आदर्श के अनुगमन में इतना तल्‍्लीन होता है कि क्रमशः उसे 
ही अपने जीवन का गान बना लेता है, मनुष्य की कल्पना को स्पर्श 
करने वाली इससे अधिक प्रमावशालिनी ओर क्‍या बात हो सकती 
है ? महाकाव्य ऐसे महान्‌ व्यक्तिका गौरव गान न करेगा तो ओर 
किसे अपनी अक्षय श्रद्धा प्रदान 'रेगा ? 
किन्तु जहाँ कवि ने वीरचर लक्ष्मण को महत्ता प्रदान करने 
की उचित चेष्टा की है, वहाँ उनके प्रकृत क्रोधी स्वभाव की रक्ता भी 
उसे करनी ही पढ़ी है; उनके निर परिचित मूल स्वरूप में साधारण 
से अधिक पाथक्य कर देने से एक दूसरे ही पात्र की सृष्टि हो जाती 
ओर शायद कबि को वह झौंदा बहुत महँगा पढ़ता, पाठकों से 
बहुत. कुछ खरा लोटा सुनना पड़ता। किन्तु वास्तव में साकेत 
के कथानक की कल्पना के मूल ही में चुदि हो गयी है, कवि ने 
इस चात को झआुला <दिया है कि एक म्थान में दो तलवारें नहीं 
सकतीं; एक जंगल में दो शेर नहीं रह सकते; एक महाकाव्य में 


गुप्तजी की काज्य-घारा श्टः 


दो महच्चरित्रों की प्रतिस्थापना नहीं हो सकती | साकेतकार ने लक्ष्मण 
की साकेत” का नायक तो बनाया है !किन्तु साथ ही पग-पग पर 
उन्हें रामचनद्ध जीका आश्रित मी बना दिया है। लद्मण का 
त्याग तो ऊँचा है, किन्ठ उनका क्रोध पम्रद्मकाव्य के उपयुक्त 
संदेह लेकर सामने उपस्थिति नहीं होता; ऐसी तुनुकमिजानी, ऐसी 
ऊँ कलाहट जो बात बात में त्रौख्बलाहट पैदा कर दे, किस काम की ?' 
इसे जाने दीजिए, लक्ष्मण के क्रोधी स्वभाव थऊे साथ भी हम समझौता 
कर लेते, किन्तु यह उस अवस्था ही में सम्भव हो सकता था जब 
लक्ष्मण ही की सत्ता महाकाव्य में सवत्र दिखाई पड़ती । 'रामचरित 
मानस भें रामचन्द्र जी की सत्ता आरम्भ से ज्ञेकर अन्त तक देखने में 
आती है। लद्मण उनके सहायक मात्र हैं, पाठक के सामने एक 
विराट मानव चित्र प्रस्तुत कर दिया गया है | उसमें से वद्द जीवन 
की समस्त समस्याओं के समाघान के लिए. उपयुक्त सामग्री 
का संचय कर सकता है। किन्तु साकेत? में यह बात सम्भव नहीं 
बनायी गयी | हमारे तामने लक्धमण के चरित्र से महीं अधिक ऊँचा" 
रामचन्द्र जी का चरित्र रख दिया गया है; ऐसी अवस्था में हमें जो 
कुछ सीखना होगा, रामचन्द्र जी ही के चरित्र से सीखेंगे | फिर लक्ष्मण 
की क्या उपयोगिता [रह गयी ? क्‍या रामचन्द्र जी के चरित्र-विकास में 
सहायक के रूप में ? किन्तु उस अवस्था में लद्मण इस महाकव्य 
के नायक 'किस प्रकार हो सकेंगे । जो हो, साकेतकार ने किया यही 
है, उन्होंने रामचन्द्र जो के विकास ही के लिए, लक्ष्मण का भी उप- 
" योग कर डाला हैं। मद्दात्मा गांधी को लिखे गये अपने पत्र में वे 
लिखते हैं।--- 
“लर्मण में सेनिक भाव की प्रबलता रहते हुए भी बद लोकि- 
कता यथेष्ट मात्रा में होने से मेरी उनके साथ सरलता से निभ- 


जाती है ।? 
न कर र् रु 


न कनन. 


श्प्ष गुप्तजी की काव्य-घारा 


टेंढ़े शरीर वाली दासी के उस कार्य्य को अवलम्बित समभझेगी, जिसने 
श्रीरमचन्द्र के राज्याभिशेकत को असम्भव बना दिया | किन्त जहाँ एक 
लालडेन क्लिती कमरे में ही रोशनी फैला कर रह जाती है वहाँ रेलगाढ़ी 
की सचलाइट मीलों तक अपना प्रकाश फेंक सकती है। मत्थरा के 
जित कार्य्य ने रावण, कुम्मकूणं, मेघनाद जैसे राक्ष्सों का बध होना 
सम्भव बनाकर ऋषियों और मुनियों को निश्चिन्त कर दिया तथा 
पूजा नपाठ आर यज्ञ की निर्विश्न समाप्ति को सहज सुविधापूण बनाया; 
जिस मनोबृत्ति ने इतने व्यक्तियों की जीवन-घारा को मथ डाला. बह 
एकान्त, असम्बद्ध नहीं हो सकती थी। इसीलिए तुलसीदास जी ने 
मंथरा की बुद्धि को विक्ृति करने में देवताओं) विशेष करके सरस्वतो की 
प्रवत्नशीलता को साधन-स्वरूप बनाया है। इसी कारण श्रीरामचन्द्र के 
प्रति दशरथ के मोह को भी उन्होंने पूर्व जन्म के एक शाप से संबद्ध 
किया है। जीवन की इसी अपरिमित कल्पना ओर अनुभूति ने राम- 
चरितमानसः में अंकित मानव-जीवन में अद्ृष्ट, अजश्त शक्तियों के 
हस्‍्त्क्षेप को स्वाभाविक बनाया है । आधशुनिक प्रत्यक्षताद अपनी 
परिमित दृष्टि को दोष न देकर इम हस्तक्ञेग को असम्बद्ध घोषित कर 
रह्म है । 
उक्त प्रत्नक्षवाद ने साकेन की रचना पर यथेष्ट प्रभाव डाला है| 
उसमें मंथरा की बुद्धि को बिक्ृत करने के लिए. सरस्वती का आवाहन 
नहीं किया जाता, और न दशरथ के अंतिम शोक का सम्बन्ध पूर्व 
जन्म की उक्त घद्ता से जोडने का विशेष यत्त किया जाता है| इस 
ग्रकार आधुनिक विचार-धाग हो सन्तुष्ट करने की साकेता ने चेष्टा 
कीहदे। 
रामायण फी कथा में दशरथ का मोह एक प्रधान स्थल है। यह 
ध्मस्ण रहे कि दशरथ वीरों में एक वीर थे, ऐसे वीर कि जिनकी सहा- 
यता की अपेज्षा इन्द्र भी क्रिया करता या | ऐसे पुरुष में भी यदद त्याग- 
भाव न उस ही सका 5 बह प्रसन्नतापूर्वक्त शीरमचन्द्र को बन- 


शुसजी को काज्य-चारा श्ष् 


प्रयाण करने दे । तुलसीदासजी ने दशरथ की वीरता की ओर संकेत 
फरते हुये लिखा हैः-- 
#सूरपति चसे बाहुअल जाके। 
नरपति रहृहिं सकल रुख ताके ।”* 
स्वयं दशरथ ने अपनी शक्ति का परिचय देते हुए कहा हैः+- 
“कहु केहि रंकदिं करे नरेसू। 
कहु केदि व्रार्दि निकारहूँ देसू। 
सकठें तोर अरि अमर मारी | 
कहा कीट बपुरे मर नारी। 
वास्तव में दशरथ की वीरता में कहीं भी सन्देद्द करने की गुझ्लाइश 
नहीं है। फिर ऐसे पुरुष को न केवल तुलसीदास ने बल्कि आदि कवि 
ने भी मोहम्रत्त रूप में क्‍यों अंकित किया ? 
गुप्तजी साकेत' के सम्बन्ध में महात्मा गांधीजी की सम्पत्ति 
यूछी थी। महाव्माजी ने साकेत' के दो पात्रों के अतिशय रुदन के 
सम्बन्ध में आपत्ति की | वे हैं उर्मिला ओर दशरथ। उर्मिला की चर्चा 
अन्यत्र आवेगी | यहाँ दशरथ के सम्बन्ध में महात्मा जी के शब्द उच्चृत 
किये जाते हैं;--- 
एक और चीज भी कद दूँ। दशरयादि का रुदन 
सुलसीदास के मानस में पढ़ने से आधात नहीं पहुँचा था: 
तुलसीदास से दूसरा कुछ नहीं हो सकता था। परन्तु इस युग के 
युस्तक में ऐसा रुदन नहीं भाता है । उसमें बीसता को हानि पहुँचती 
है और इधर भक्ति को मी। थो ऐहिक भोग को चऋ्षणिक मानने वाले 
ह उनको मृत्यु का और वियोग का असद्य कष्ट हो ही नहीं सकता है । 
क्षणिक शोह भले आ जावे । परत हम उनके कदठ्णाजनक रुदन 
की आशा कैसे रखें १” ह 
इसके उत्तर में सुसनी का कथन निम्नलिखित हैः--- 


१६० गुप्तजी को काव्य-चारा 


४हृश्रथ के विषय में हम लोगों की एक धारणा कुछ निश्चित 
सी हा गई है। अन्धगुनि के शाप के कारण कहिए या राम के 
वियोग के कारण उन्हें मोह-जन्य कष्ट भोगना ही पड़ा ओर अन्त में 
अपना शरीर भी छोड़ देना पड़ा । युत्र राम के न सही, चराचरनायक 
शाम के वियोग में उनका विलाप साधारणतः क्षम्य ही नहीं, श्लाघनीय 
भी माना जाता है। & »& उनके झंदन में राम विषयक मोह के 
साथ अपनी पत्नी का अनर्थ और कुल का विच्छेद मी सम्मिलित 
है। इसलिए रामायण में भी वह रुदन कम नहीं है। परन्तु, आपका 


यह वाक्य बहुत ही सार्मिक है कि इस युग के पुस्तक में ऐसा रुदन 
नहीं माता 


इस युग के पुस्तक में महात्माजी का यही अभिप्रायः सम 
पड़ता है कि 'साकेत' का एक महत्वपूर्ण स्थल उसके एक महत्वपूर्ण 
चरित्र के इस रूप में उपध्यित नहीं करता कि वह वतमान भारतीय 
सपराज के त्यागोन्मुख आदर्श और लोकमत के नेतृत्व प्रदान करे, 
अथवा उसका प्रतिनिधित्व हा कर सके । तुलसीदास के समवालीन 
समाज का आदर्श और लोकमत निस्सन्‍्देह इतना प्रगतिशील नहीं था, 
उसमें व्यक्तियों की साधना भत्ते ही अत्यन्त ऊँची कोटि की रही हो | 
ऐसी अवस्था में तुलसीदास से दूसरा कुछ नहीं हो सकता था'--महात्मा 
गाँधी के इस कथन से हम यही आशय निकाल सकते हैं कि उनके 
युग के आदर्श और लोकमत ने न तो अपेक्षा करी और न तुलसीदास 
ने स्वतः उक्त स्थल में संशोधन की आवश्यकता समझी। 'दशरथादि 
का रुदन मानस में पढने से आघात नहीं पहुँचा था--इसका 
संकेत इसी ओर जान पढ़ता है। 'साकेत” में सम्मवतः महात्माजी 
सत्यसेवी और अनासक्तिपूर्ण 'दशरथ का दशन करना चाहते थे. जो 
श्रीरामचन्द्र जी को हृषपू्षक्र विदा कर सकें; जो अपने प्राखप्रिय पुत्र 
को संसार वे उपकार के लिए. बलिदान कर सके। कारण यह कि 
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हमारे समाज का वत्त मान आदर्श और लोकमत सत्यद्रष्टा से, कब्र से' 
प्राप्त उक्त घटना के ऐसे ही संशोधित स्वरूप में तृप्ति पा सकता है । 

महात्मा गधी वत्त मान झुगनसत्य के ऋषि हैं; बच मान समाज 
ने उन्हीं से अपने वर्तमान आदश ओऔरं लोकमत को गदर 
किया हैं | अतएव वे तो वर्तनान युग के सत्य की कप्ीटी पर 
साकेत को कसेगे ही । किन्तु एक महाकाव्य को फेवल थुग विशेष 
के सत्य की कप्तोंडी पर कसना ठीक नहीं है। युग-कला की दृष्टि 
भी-चवह कला जो चिरन्तन सत्य, युगहीन, सर्वकालीन सत्य की अभि- 
व्यक्ति करतो है, उत्त पर विचार होना चाहिए | कला की ऐसी कसौटी 
को ध्यान में रखने पर रचना-विशेष का स्थल-विशेष झादर्श और 
लोकमत को हानि पहुँचाने की च्षमता रखने पर भी तव तक वास्तव 
में हानिकर नहीं रह जाता जब तक चिरन्तन, युगहीन सत्य की 
अभिव्यक्ति में उसकी कोई नियोजना हो सकतीं है। ऐसी स्थिति में 
हमें यह देखने की आवश्यकता है कि दशरथ के मोह का स्थल श्रपने 
सम्पूर्ण दैन्य को, शोचनीयता और दयनीयता को अपने अंग में लपेट 
कर रामायण काव्य में व्यक्त महासत्य से अलग कट कर खड़ा है या 
जाहवी की धारा में मिल कर पवित्रता लाभ करने वाले, अपने जीवन 
का परम उपयोग पा जाने वाले नाले की तरह उचित ही नहीं, पुनीत 
भी हो गया है | विचास्णीय यह है कि साकेता में दशरश-मोह की 
जो असंशोधित योजना की भयी है; उत्का कितना ओरौचित्व है और 
कितना उपयोग है? 

महात्मा जी को उत्तर देते हुए. गुप्तजी ले यह बहुत ठीक लिखा 
है कि उनके [ दशरथ के | रुदन में '.राम-विषयक मोह के साथ अपनी 
पत्नी का अनर्थ और अपने कुल का विच्छेंद भी सम्मिलित है। 
अपनी ओर से मैं केवल एक शब्द अचनुतापो और जोड़ कर इस उत्तर 
को पूर्ण बना देने की आशा रखता हूँ । वात्तव में यह स्थल दशरथ- 
मोह का उतने अंशों में नहीं हे जितने अंशों में दशरथ-प्जुताप- का 
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है । रामचन्द्र के बियोग का एक और समय उपस्थित, हो चुका शी 
जब्र विश्वामिष्र लैदमण समेत उनकी माँग कर अपने यज्ञ के वित्नो 
के निवारणार्थ ले गये ये | उस समय दशरथ ने-ऐमी व्याकुणता 
का प्रदर्शन नहीं किया था| एक बार अवश्य ही उन्होंने विश्वामित्र 
से कहा।-- े 
“वोथेपन पायउ सुत चारी। 
विप्र कहेउ नहिं वचन विचारी | 
माँगहु भूमि पेतु घन कोषा। 
सरबत्र6 देंहूँ आजु तजि रोषा। 
देह प्राण ते प्रिय कछु नाहीं। 
सोड मुनि दें निमिष यक माहीं | 
सब्र सुत मोहिं प्राण की नाई । 
राम देत नहीं बने गुसाई। 
चहं निशिचर अति घोर कठोरा । 
कहें सुन्दर सुत परम किशोर । 
यह सब कहने पर भी उन्होंने किशोर रामचन्द्रजी को विश्वापिन्र के 
-साथ जाने दी दिया । ऐसी अवस्था में यह नहीं कह सकते कि दशरथ में 
बीरा अथवा त्याग का अ्रमाव था| ऐसा ही प्रसंग पुनः उपस्थित 
“होने पर दशरथ के लिए. राम का वियोग सहन करना अ्सम्भव नहीं था। 
ऐसी अवध्या में हम यह नहीं कह सकते कि कैक्ेयी का यह प्रसंग 
छिड़ने पर दशरथ की सम्पूर्ण व्याकुलता का कारण उनका यम के 
'प्रति मोह मात्र है | व्याकुलता तो है, और वह बहुत अधिक है, किन्तु 
उसे उद्यत्ञ करने का शेय एक मान मोह को नहीं मिल सकता । सच 
बात यह है कि सुनियों के कष्ट को दूर करने के लिए. दशरथ को 
अब भेजने में तो पहले की अपेज्षा भी कम आपत्ति होती; क्योंकि' 
अन् तो उन्हें समसचन्द्र के अतुल पराक्रम का पूर्ण अप्राण भी मिल 
'थ था। ऊिन्दु उस कहोर परिस्थिति ने, जिसमें निरपराध सामक्तरद्र 
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को निर्वासित होकर जाने के लिए. विवश होना पड़ रहा या, उनके 
चज ऐसे छृदय को भी विदोण कर दिया। और वह कठोर परिस्थिति 
क्‍यों उत्पन्न हुई ? उनके लिए कौन उचरदायी था? क्या मन्थरा ? 
नहीं; मन्‍्थरा क्या कर सकती थी, यदि कैकेयी ही में उदारता होती 
तो क्या सारी जिम्मेदारी कैकेयी ही पर थी? यह भी नहीं; कैक्रेयी ही 
क्या कर सकती थी, यदि दशरथ की कामुकता ने विषय-भोग की तृप्ति 
के लिए, उन्हें उसका गुलाम न बना दिया होता ? अन्ततीगत्वा यह 
धरी जिम्मेदारी दशरथ की विषय-वासना ही पर जाती है। समभदार 
राणा को अपनी नासप्भी उस समय श्रच्छी तरह समझ में आ गयी 
होगी जत्र उन्होंने अपने प्रेम की पात्री की अत्यन्त निष्ठर और स्वार्थ- 
पतित रूप में देखा होगा | उन्होंने कितनी चिकनी-चुयड़ी बाते कहीं:-- 

+जानसि मोर छुमाव बरोहू। 

मन तब आनन चंद्र चकोरू। 

ब्रिया प्राण सुत सर्व मोरे। 

परिजन प्रजा सकत चस त्तोरे। 

जो कुछ कहों कपठ करि तोही ! 

भामिनि राम शपथ शत मोहों |? 

-“रामचरितमानस 
किन्तु इन सब्च का कैडेयी पर कोई प्रभाव नहीं पड़ा। जिसे दशरथ 
थ्राणों से अधिक चाइते थे उसको इस ,विकयल, प्राय-शेषक रूप में 
- देखकर उनको संसार से, अपनी काम-लिप्सा से, अपने आपसे कितनी 
चणा हुई होगी, गह सह्ृदय पाठकों के मनन करने की भात है । 
इस परिध्थिति में, जो ऊपर बतलायी गयी है; दशरथ के शरीरांत 
का कारण श्रीयमचन्द्र का वियोग मात्र नहीं है; इस घटना के संघढित 
होने का प्रधान उत्तरदायित्व, उनकी आत्मस्लानि को डै--बह 
आत्मग्लानि जो सवंधा स्वामाविक थी और तीन कल्पना तथा अनुभूति 
का सम्पर्क पाकर घातक चन बैंठी।! मैं नहीं समझता कि दशरथ की 
श्ष् 
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परिह्ियति में पढ़कर दूसरा कोई भी सत्यसेवी दशरथ ही की तरद हुली 
क्यों न होता ? उन्हीं की तरह रोरो कर क्यों म मर जाता? इन 
दशरथ की सृत्यु से वीरता को ह्वानि नहीं पहुँच सकती और न भर्ति 
को ठेस लग सकती है । जितना ही स्वाभाविक उनके ददय में अनुताप 
का उत्नन्न होना था, उतना ही स्वाभाविक यह था कि उसके परिणाम- 
स्वरूप वे प्रायश्चित करते । प्रायश्वित ही के रूप में उन्होंने बास्तरार 
प्रयत्म॑ किया कि रामचन्द्र बन कोन जायूँ; सीता का बन के लिए 
तैयार हो जाना तो उन्हें और भी खला; सीता भी रह जाती या लौट 
आती तो वे अपने छुृदय से समझौता करके जीवन की रक्षा कर लेते: 
किन्हु दोनों में से एक भी न आये | ऐसी अवध्या में दशरथ ऐसे 
स्वाभिमानी सम्राट के लिए मर जाने ही में वीर्माव की रक्ता थी । 
जीवित रहकर वे अपने आपको मिटा देते; मर कर उन्होंने श्रपने जीवन 
को चढ़ा लिया | 

महात्मा जी के वाक्य से प्रभावित हो गुप्तजी ने उन्हें लिखे गये 
अपने पत्र में लिखा हैः-- 

“बापू, आप तो समभौते के लिए रुदा प्रस्तुत रहा करते हैं। 
सम्भव दो तो मेरी भी एक बात मान लीजिये। आप उर्मिला के विषाद 
को साकेत में स्थान रहने दीजिये और मैं दशरथ के जितने आँसू 
'पोंछु सकूँ, रसाकेत के अगले संस्करण तक पेछिने का प्रयत्म करूँ । ! 

“०: दैशरथ के सम्बन्ध में उक्त व्यापक कथन के अनन्तर हमें साकेत' 
में अंकित उनके “स्वरूप पर मी एक: दृष्टिपात कर लेना चाहिये। 
यदि संभंव द्वो तो हमें यह पता लगाना चाहिये कि 'साकेत' के 
दशरथ के क्लेश में कितना वियोग-जन्य कष्ट हे और फितनी धनों 
अन्‍्ये भावों की है| दमी महात्मा जी की आलोचना तथा गुप्तमी के 
उक्त बादे के मम तक इम पहुँच सकेंगे । “अं 

स्वाभिमानी ओ क्लैर्य ५ 
के पहले, 3 हज अह रा ९८ उसके बर माँगने 

20202 लाने के लिए, कहते :हैँ:--- 
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बिलाऊँ मैं कैसे विश्वास! 
परीक्षा कर देखो कपलादि ! 
सुनी तुम भी सुश्गण, चिरसात्ति! 
सत्य से ही स्थिर है संघार | 
सत्य ही सत्र धर्म्मों का सार। 
राज्य दी नहीं; प्राण-परिवार । 
सत्य पर +सक्ता हूँ सत्र वार ।* 
कैकेयी के बर माँगने के अन्तर दशरथ (में अनुताप काभाद 
जाग्मत हो जाता हैंः-- 
“देव, सपना है ह्लि प्रतीत ? 
यही है नस्नारी की प्रीति? 
क्िती को न दे कभी वर देव; 
वचन देना छोड़े! नर देव। 
दान में दुर्पयोग का वास) 
किया जावे जिसका विश्वास ? 
बिसे चिनन्‍्तामणि माला ज्ञान । 
हृदय पर दिया प्रधान-स्थान 
खतन्त में लेकर यों: विघध--दुन्त । 
नामिनी निकली बंद दा इन्तर ? 
दशरय धम्म-संकट में पढ़ गये। एक झोर तो वे वचन-चद्ध हो 
यये, दूरी ओर उनसे जो वर माँगे गये उन्होंने दी विषयनापना 
के भयंकर परिणाम को उनके सामने रख दिया। वे कामी वो थे ही, 
कमी न होते तो कैडेयी के वश में इतने श्रधिक नदों घाते। किन्तु 
कमी स्वप्म में भी उन्होंने न सोचा दोग कि अपनी काम-चासना के 
लिए उन्हें इतनी मह्गी छीमत देनी पड़ती | अबने झोीवन के 
प्रसाद का फल प्राशप्रिय पतन को मोयने के लिये विवेश्व देसकर उनके 
फलेजे पर सांप लोड गया होगा । फिर, इसमें समचच्र फे साथ साथ 
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लक्ष्मण और विदेह नन्दिनी के जाने की करूए परिस्थिति भी जोड़ 
लीजिये । उन्होंने लद्मण की नव-विवाद्दिता-पत्नी उर्म्मिला के 
दुर्भाग्ययूण भविष्य का चित्र भी अपने सामने खींच लिया होगा। 
दो पुत्रों ओर दो पुत्रचबुओं के जीवन को त्रिना किसी अपराध के 
ही, कष्यमय अनाने के बाद भी दशरथ को अनुतार न होता 
तो यह आश्चय्य ही की वात होती । उन्‍होंने यह वात 
छुदयंगम कर ली कि अपने प्राण॑प्र५ पुत्र के सम्मुख वे न केवल 
प्रेप के अपगंधभी हैं, बल्कि उसके उचित छत्प के हरण के भी 
अपराधी हैं | त्यागमूर्ति गमचसर्ध को अधिकारों के भोग की कामना 
कहाँ ? उन्होंने तो सोचा हो होगा कि सस्ते छूटे; किन्तु लक्ष्षण को 
च्यूद अन्ययय सदन नहीं हुआ ओर उन्होंने गएण कर रामचन्द्र के 
प्रति किये गये अन्याय के विरोध में आवाज उठायी । इस समय 
चेचारे दशरथ कया कर सकते थे? सत्य की शपथ ने उनके हाथ- 
पाँव बाँध दिये थे, मय्यादा का अतिक्रमण वे कर नहीं सकते ये । 
हाँ एक बात उनके वश को थी; जीवन में सभी पापों का प्रायश्चित्त 
होता है; दशरथ भी अपने पाप का प्रायश्चित कर सकते वे। प्रेम 
के अपराध के लिए. आत्मग्लानि की वह ज्वाला, जो शायद जीवन 
को भी स्वाह्य कर दे, और स्वत्व-इरण के अपराध के लिए. लक्ष्मण 
का; प्रजा का कैदी दोना द्वी इस प्रायश्चित का स्वरूप हो सकता 
था। झायश्चित के प्रथन अंश की पूर्ति तो वे आप ही कर सकते 
थे; किन्तु द्वितीय अंश की पूत्ति के लिए उन्होंने लक्षण का आवाहन ; 
'करके उचित ही कियाई--- 
मुझे बंदी बना कर बीरता से। 
करो अभिषेक-साथन थीरता से। 
' स्वयं निःस्वाथ ही तुम नीति रख्खो 
कस न होगा दोष कुछ कुलरीति रक्खो। 
मम का श्रपसघ भी उन्होने स्वीकार कर लिगर-- 
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“कहो, फिर वत्स पहले जो कहा था। 
वढ़ी गर्जन मुझे सुल्ल दें रद्या था। 
नहीं हूँ में पिता ,सचमुच ठुम्हारा। 
( यही है क्या पिता की प्रीतिधारा ? )? 
इसी तरह दशरथ रामचन्द्रजी से भी कह सकते थे कि. 
क्रयपि मैं तुम्हें बव गमन का आदेश दें रहा हूँ, तथाति तुम उसे 
मानने के लिए वाध्य नहीं हो, क्योंकि में तम्दारे अधिकार के दरण 
का अधिकारी नहीं हूँ। वे रामचन्द्र जी से स्पष्ट रूप से कह सकते 
थे कि दो पुत्रों और दो पुत्रननधुओं के जीवन को कष्टमय बनाकर 
मैंने उनके !प्रति प्रेम का जो असराध किया है उसका प्रायश्चित 
भरी झृत्यु ही से होगा | किन्तु यदि तुप चाहते हो कि मुझे यह कठोर 
प्रायश्चित न करना पड़े तो मेरी बन गमन की आशा हो जाने पर भी, 
त्याग-माव को त्याग कर, अ्रधिर्ऋर भावना को गले लगा कर 
अपना राज्य प्रास कगे । 'साकेत' के दशरथ ठीक जगह पर आते 
आते भी रद्द गये | ऐसा कहने में उनती आव्सशक्ति का परिचय 
मिलता | किन्तु इसके स्थान में उन्होंने नो कुछ कहां उससे वे 
सचमुच बहुत दुर्बल प्रतीव होते हैँः--- 
“जनों दे राम ! ठुप भी थैय घारो। 
पिता को मृत्यु के मुख से उचारो। 
न मानो आज तुम अआदिश मेरा | 
प्रचल उससे नहीं क्‍या क्लेश मेत 
दशरथ की इस वाणी से कुछ कातरता की ध्वनि सी आती है, जैसे 
सृध्यु के मुख में जाते हुए उन्हें बहुत अघऊक मय लग रहा है प्रीर 
उससे उद्धार पाने के लिए वे वड़े अधघीर हैं । वे रामचन्द्र जी से यह 
तो कहते हैं कि मेस आदेश मत मानो, किन्तु अपने ही न्‍्वार्थ के माव 
से प्रेरित [होकर वे ऐसा करने के लिए कहते हैं;  किशी ऊँची कचव्य- 
भावना से उस्तेज्षित दो कर नहीं। दशरय स्वयं तो न आदश 
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पिता हो सके और न आदर्श राजा और फिर भी रामचन्द्र को 
उपदेश देते हैं कि तुम अपने धम्प का पालन करो, इसलिए कि उनको - 
क्लेश उनके आदेश से अधिक प्रतल है। यही स्थल है, जिसमें 
दशरथ की वीरता का हास हुआ है, आत्मा की अमसरता में जिन्हें 

द्वा है, उन्हें यहाँ आघात पहुँचाने वाली सामग्री उपस्थित है - 
दशरथ ऐसे महावीर पुरुष की यह दयनीय स्थिति ठीक नहीं है। 
कायर भी मस्ता है, वीर भी मरता है; कायर रो रो कर मसता है, वीर 
सृत्यु को गले लगाने के लिए. दौड़ता ढ्े। 'साकेत के दशरथ की 
मृत्यु वीर मृत्यु नहीं है, वे कायरों की तरह- रो-रो कर मरे हैं । 

ऊपर जो कुछ कथन किया गया है उससे हम देख , सकते हूँ कि 
शुसजी ने दशरथ के चरित्र-चित्रण में “यथयेष्ट परिश्रम नहीं किया। 
दशरथ के पुन्न-वियोग को सामने लाकर वत्त मान भारत के प्रचलित 
आदश और लोकमत की ठृत्ति करते का एक चहुत अच्छा अवसर 
उनके हाथ में था, किन्तु उन्होंने उसका ठीक ,उपयोग नहीं किया। 
' शुद्ध का की दृष्टि से भी दशरथ का यह चित्रण ठीक नहीं; क्योंकि 
दशरय की यह दुर्बलता मी साकेत” की काव्य-कला के विक्रास के 
लिए कोई उपकरण नहीं उपस्यित करती; वह मूल प्रवाह से छिलन्न- 
मित्र हो कर एक गेंदले गढ़े की .तरद मलिन और अरुचिकर 


हो जाती है | 


््ल्ललिकिससास 


उमिला . 


मंथरा के कुचक्र -के कारण श्रीरामचन्द्र का राज्याभिषेक होते 
होते जिस प्रकार रक गया; उसका कठोर और कटठ् परिणाम मिलना 
ते चादिये था चास्तव में श्रीयमचन्द्र ही को, किन्तु जैता ऊँचा उनका 
व्यक्तित्त या उसके कारण यह अप्रिंय आधात सनकी शोद 

कस दी की तरह गिरा । -वे सीताजी को अपने साथ ले जाने के 
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लिए तैयार ही दो गये; किर उनके लिए भी चिन्ता की कोई वात नहीं 

रह गयी। लक्ष्मण जी रामचद्ध जी को अपने मान्य अदश की 
मूत्ति के रूप में देखते णे। उन्होंने पिता के सामने जो क्रोधोद्गार 
प्रगठ किये थे उनमें रामचन्द्र जी के अधिकार की गजनापूर्ण घोषणा 
की थी; लेकिन यदि रामचन्द्र उसी अधिकार के भोग में रत हो जाते वो 
भी लक्तमण की श्रद्धा उन पर वैती ही बनी रह जाती या नहीं, यह नहीं 
कहा ज्ञा सकता किन्तु जत्र रामचन्द्र अपने कर्तव्य पर आरूद 
हुए तब लक्ष्मण उनका साथ क्‍यों न दें? इस प्रकार साधना का 
स्थागत करने वाले लक्ष्मण के लिए भी कोई आवांछनीय परिणाम 
नहीं उपस्थित हुआ | इस सोचनीय परिस्थिति के कारण सब से 
अधिक सक्ट में पड़ गयी बेचारी लक्ष्मण की नववधू उर्भिला जो 
न तो पति की साधना में बाधा डाल सकती थी और न उनसे आग्रह 
कर सकती थी कि मुझे भी साथ ले चलो। इस परिस्थिति से 
उसन्न होने वाल्ला उमिला का विषाद्‌ ही वह रीढू हडड़ी है जिस 
पर साकेत' का शरीर टिका हुआ है। इस विषाद में कितना खारा 
पानी है, कितना मोती है, इसका पता लगाकर इस सम्पूण 'साकेतः 
ऋआव्य का मूल्य आँक सकते हैं | ! 


महात्मा गाँधी ने सावेत पर सम्पति देते हुएए उमि ला के सम्बन्ध 
में भी कुछ लिखा है | उसे पाठक नीचे देखें: * 


“उर्मिला का विषाद अ्गस्वे भाषा की दृष्ट से सुन्दर छै, परन्त॒ 
साकेता में उसको शायद ही स्थान दो सकता | तुलसीदास जीने 
उर्मिला के बारे में बहुत कुछ नहीं कहा है, यह दोष. माना गया है। 
मैंने इस अभाव को दोष-दष्टि से नहीं देखा। मुझको उसमें कवि 
की कला प्रतीत हुई है। मानस की रचना ऐसी. है कि उर्मिल्ा 
जैसे योग्य पात्र का उल्लेख अध्याहार में रखा गया है; उसी में काव्य 
का और उन पाजों का महत्व है | उर्मिला इत्यादि के गुणों का वर्णन 
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सीता के गुशविशेष बताने के लिए ही आ सकता । परन्तु उमिला 
के गुण सीता से कम थे ही नहीं | जैसी सीता वैसी ही उसकी भगिनियाँ / 
मानस एक अनुपम धरम्मग्रत्थ है। प्रत्येक पृष्ठ में और प्रत्येक वादा 
में सीता सीताराम का द्दी जप जपाया है। धाकेत' में भी मैं वही 
चीज देखना चाहता था; इसमें कुछ भंग उपरोक्त कारण के लिए. 
हुआ ।? 
धामचर्ति मानस और साकेत की कथा दतो प्रायः एके 
ही; किन्तु पात्र विशेष को अधिक प्रकाश में लाने की इच्छा ने 
दोनों के श्रहीत पयों में विभिन्नता उप्तन्न कर दी है। 'रामचरित 
. मानस! में तुलसीदास ने रामचन्द्र के चरित्र-विकास को सर्वोपरि 
प्रधानता दी है; अन्य सभी पात्र गौण हो गये हैं । 'साकेत के प्रणेता 
मे उमिला दी पीड़ा को अधिक महत्व देना चाहा, और इस कास्ण 
रामचनद्र वी अपेक्षा लब््मण को अधिक प्रकाश में लाने का उद्योग 
किया है | कवि की इसी इच्छा के कारण हम काव्य की सारी घटनाओं 
को साकेतः ही में बैठे इनूमान जी के मुख से सुन लेते हैं | यही 
नहों, इस कथा-लंगठन की बदौलत उमिला के शौय्य॑ और चैर्य का 
संकेत करने वाला एक चित्र भी हमारे सामने श्रा जाता है। आरम्म में 
कवि ने उर्मिला और लच्मण का पारस्परिक हास“परिहास का आनन्द 
मय मिलन का एक दृश्य उपस्थित करने के बाद इस प्रणयी युग्प के 
आमोद-प्रगोद विकास की बाघाओं का उल्लेख करना शुरू 
किया दे । विन्न भी ऐसा उपस्थित हो गया कि उसने लक्ष्मण का वन 
जाना अनिवार्य कर दिया, और वन जाना भी एक दो दिन के लिए; 
सप्ताह दो सप्ताह के लिए. नहीं, पूरे चौदह वर्ष के लिए । इस अमागिनी 
नवयुवतती के लिए! यह पूरी अग्नि-परीक्षा थी। भरत की प्रतिकूलता के 
कारण जब कैंकेयी को अपना मत बदलना पड़ा और जब वद अपने 
संशोधित भावों दो लेकर भरत के साथ वन में राम से मिलने के लिए: 
गयी तब्र उर्मिला के दृदय में कुछ आशा का संचार हो गया था; किंतु 
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रामचन्द्ध के के आदशवाद ने परिस्थिति में कोई णरिवत्त न उपस्थित नहीं. 
होने दिया, और दुःखिनी उर्मिला को निराश होकर लोटना पड़ा । 
तब से लेकर उस दिन तक जब उसने समाचार पाया कि उसके पति 
लड़ाई में शक्ति के आघात से संज्ञाहीना ही नहीं मरणासन्न हो गये हैं, 
उसने अपना सम्पूर्ण वियोग-काल कातर करुणाजनक रोदन ही में 
व्यतीत किया । पति की इस चिन्ताजनक स्थिति ने उसे किंकत व्य विमृढ 
नहीं बनाया; वह सेता के आगे-आगे लंकापुरी की ओर चलने को सबद्ध 
हो गयी | इस सम्रय उकी अपूर्व शोभा हो गयी थीः-- 

“आर शन्रुष्न समीप रुड्ी लक्ष्मण की रानी | 

प्रकट हुईं ज्यों कार्तिकेय के निकट भवानी। 

जटा जाल से बाल बिज्ञम्मित छूट पड़े थे । 

आनन पर से अरुण घद्य में फ़ूठ पढ़े थे। 

माथे का सिन्दूर सजग अंगार-सद्श था। 

प्रथमातप सा पुएय गात्र यद्रपि वह कृश था। 

वायाँ कर शन्नूघ्त-प्ृष्ठ पर वश्ठ निकट था। 

दाएँ कर में स्थू न किरण-सा शव विकट था ।” 

शत्रु ध्त ने सेना को आदेश दिया।-- 
“थ्रत्र क्या है बस, वीर, वाण से छूटो, छूटो । 
सोने की उस श्र पुरी लक्का को लूटो |” 
इसी समय उर्भिला उनके आदेश का खंडन कर देती हैः-- 


“पारज उठी वह नहों, नहीं पापी का सोना । 
यहाँ न लाना; भले हिन्धु में वहीं डुब्ोना । 
धीरो; घन को आज ध्यान में भी मत लाओ, 
जाते हो तो मान हेतु ही त्रम सत्र जाओ। 
हैं निज पार्यिवःसिद्धि रूगिणी सीता रानी, 
और #दिव्य फल-रूप राम राजा बलदानी ; 


२०२ गुत्तजी की काव्य-्धारा 


करे न कोशप गन्ध कलंकित मंद पवन को, 

लगे न कोई कुटिल कीट अपने ठपवन को। 

विन्ध्य-हिपालय भाल भला कुक जाय न धीरो, 

चन्द्र सूर्य कुल कीर्ति कला रुक जाय न वीरो । 

चढ़ कर उतर न जाय सुनो कुल-मौक्तिक मानी, 

गंगा यमुता-सिधु और सरयू का पानी। 

बढ कर इसी प्रसिद्ध पुगतन पुण्यस्‍्थल से, 

किये दिग्विजय बार-बार तुमने निज बल से | 

किसका कुल है आर्य बना अपने कार्यों से, 

पढ़ा न किसने पाठ अवनि-तल में आर्य्योंसे। 

पार्वे तुमसे आज शत्रु भी ऐसी शिक्षा, 

जिसका श्रर्थ हो दश्ड और इति दया तितिज्ञा। 

देखो, निकली पूर्व दिशा से अपनी ऊषा+ 

यही हमारी प्रकृत पताका भव की भूषरा । 

ठहरो, यह मैं चलू कीसि सी आगे-आगें, 

भेगें अपने विषम कम्म-फल अ्धम अभागे 
उर्मिला का यह अत्यन्त तेजस्वी रूप है, जिसे गुसजी ने अंकित 
किया है। इसके बाद एक अन्य दृश्य में हम उसे श्गार ओर 
आडबम्बर से विरक्तसी होकर पति से अपने प्रकृत रूप में मिलते 

देखते हैं | मु 
स्वयं रामचन्द्र जी ने उर्मिला के तप की प्रशंसा करते हुए, 
कहा दैः-- ग ह 

तू ने तो सहधम्मचारिणी के भी ऊपर 

धम्मेस्थापन किया साग्यशालिनी इस भू पर।” 
एक ओर तो . मर्य्यादा पुरुषोत्तप श्रीरामचन्द्र जी उर्मिला को इस 
तरद की सर्टफिकेट देते हैं; दूमरी ओर युग के महयपुरुष महात्मा: 
आघी का यह कइना दे कि उर्धिला के विषाद को 'साकेत' में शायद ही 
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स्थान हो सकता। इस मतभेद के श्रौचित्य अथवा अनौचित्य पर 
विचार करने के लिये हम उपम्रिला के चरित्र के भीतर अ्रधिक गहराई 
तक प्रवेश करना चादिये | 

गाँधी जी को उत्तर देते दुए गुप्तनी लिखते हैं?-- 

“मैंने एक कथा में सुना है कि स्वग में मी एक विषाद रहता है | 
स्वर्गीय प्राणी भी हम नीच पड़े हुओं को देखकर दुःख से हाय-दाय 
करते दें, यही दो हम लोगों के लिए सहारा है। इतने पर भी इस 
विषाद को यदि दुर्बलता माना जाय तो इस युग में, स्मरण रखिए, 
सब से दु्बल आप ही निकलेंगे । 

“और, क्षमा कीनिए, आप के राम की भी कुशल नहीं । साकेत 
के पात्रों ने मानों हठ कर लिया है कि इन्हें उला कर ही छोड़ेगे ! 
हम रोते रहें और ये हँमते रहें, यह हो नहीं सकता | अस्त, मरत ने 
राम को रला कर ही छोडा और घोखा देकर नहीं, डंके की चोट | 
इसे स्वयं राम ने स्वीकार किया है-- 

“रे भाई तू ने रला दिया मुझको भी, 
शंका थी तुझसे यही अपूर्व अलोभी ।” 

यह ठीक है; ग़ुप्तत्री ने उर्मिला के विधाद की परीक्षा करने के 
लिए एक कसौटी भी दे दी । गाँधी का विषाद अनाशक्ति के जिस 
तत्व से निर्मित है. रामचन्द्रनी का विषाद सत्य और परोपकार भावना 
की जिस धुरी पर अवलम्बित है, उतती पर यदि उर्मिला का विपाद 
भी आएित हो तो हम क्यों ? उसे श्रद्धा की दृष्टि से देखेंगे, क्‍यों न 
उसे वन्दनीय समझ कर उसके चरणों पर अपना शिर नत कर देगे ! 

अपने उत्तर के सिज्ञसिले में गुतजी ने लिखा हैः-- 

“उप्िला का रोना म्वार्थ को लेकर नहीं चलुताः-- 

५मूैँ अपने लिए अघीर नहीं। 
न्वार्थों यह लोचन नीर « नहीं ! 
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क्या से क्या हशय ? हो गया यह । 

रस में विष कीन वो यया यह ? 

जो यों निज प्राप्य छोड़ देगे। 

अप्राप्प अजुग उनके लेगे? 

माँ ने न तनिके समका बूका। 

यह उन्हें अचानक क्या सूभा 
उर्मिला स्वार्थों हो या स्वा्थं-माव शूत्य हो, किन्तु उसके भाव 
को प्रमाणित करने के लिए स्वयं उसी का कथन उद्धृत करके 
गप्तजी में ठीक नहीं किया है। जब इसें उर्मिला की परीक्षा कंस्नी 
है; तो उतके सम्बन्ध में स्रय॑ं उसी का, अथवा उतकी प्रशंसा में 
ऐसे लोगों की सम्मति का, जो उसके एहुसान से लदे हुए हें; 
क्या मूल्य हो सकता है । माना कि वह बड़ी ही सुकुमासद्धदया 
है, पर--दुःख-्कातरा है, फिर भी जिस घटना से स्वयं उसको दारुण 
विरह-बेदना भोगनी पड़ी उस्ती के प्रति वह सवथा निस्‍्वार्थ 
सवंया उद्ासीन कैसे रह सकती दे ? यदि उर्मिला ने लक्धमण 
के वियोग में इतनी आह न भरी होती, इतने आँसून बनाये 
होते, जितने नवप्त सग में दिखलाये गये हैं तो इम यह भी 
मान लेते कि वास्तव में वह केवल कुल के बिच्छेद की आशंका से 
विचलित है ओर कैकेयी के शोचनीय काय की जो कुछ आलोचना 
कर रही है वह सर्वथा निस्वा्थ है। किन्तु जब मतभेद यहीं शुरू 
हो जाता है तो हम पहले यही समझने का उद्योग करें कि उर्मिला के 
छुंदय में स्वार्य का मम्मस्थल कहाँ है, और किन बातों में वह 
निस्वार्थ भाव रखती है | जब हम यह विश्लेषण कर सकेंगे कि 
उर्मिला के आँसुओं के इतने हिस्से में उसका स्वार्थ /निहित है और 
इतने हिस्से में पर पीड़ानुभूति है तभी इम उनकी ठीक-ठीक कीमत 
आ्रॉँक सकेंगे किन्तु नब्ज देखकर प्रेम की थाह लगाने वाले यस्‍्त्र 
को तरह आँसुओं फा विश्लेषण करके स्वार्थमय- और निस्खार्थ भाव 
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का पता लगाने वाले किसी यन्त्र की अमरीकः तक ने ईजाद नहों 
की है। ऐसी शअ्रवस्था में हमारा यह काय्य दुष्कर ही है; किन्तु प्रयत्न 
तो करना ही होगा। 
प्रत्येक व्यक्ति में (कल्पन्ना और अनुभूति की भिन्न-भिन्न मात्रार्य 

होती हैं, यह बतलाया जा चुका है। कल्पना तो वह इस बात की 
भी कर सकता है कि मैं सम्पूर्ण विश्व में सब से बड़ा सम्राट्‌ दो जाऊँ, 
किन्तु उसकी वास्तविक स्थिति का निश्चय उसकी अनुभूति ही से 
होता है उदाहरण के लिए. र्मचरित-मानस में दशरथ उद्दीतत 
कल्पना के आधार पर कहते हैं।--- 

“रघुकुल रीति सदा चाल आईं ! 

प्राण जाई चर बचन न जाई। 

नहिं असत्य सम पातक पुंना। 

गिरि सम होर्दिं कि कोटिक गुंजा । 

सत्य मूल सब सुकृत सुशये। 

वेद पुराण विदित मुनि गाये। 

> ८ >८ 

थातो यत्चि न माँगिड काऊ। 

विसरि गयउ मम भोर सुभाऊ | 

झूठहुँ दोप इमिं जनि देहू। 

दुइ के चारि माँगि किन लेहू। 

किन्तु उनकी इस उड़ान में ब्राधा डालकर अनुभूति उन्हें नीचे 

प्रकृत स्थान पर खींच लाती है । कैकेयी के दोनों बर, जिनकी माँग 
उसने उपत्यित की है, स्पष्ट हैं। लेकिन दशरथ उनकी ओर से 
श्रँख मूँद कर ईश्वर से प्राथना करते हैं कि गमचन्द्र वन को 
ने जाँब-- 

“विधिहि मनाउठ राउ मन माहीं। 

जेहि रघुनाथ न कानन जाहीं। 
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सुमिरि महेशहिं कहहिं निहोरी । 
ब्रिनती सुनहु सदाशिव घोरी । 
आशुतोष तुम ओढर दानी 
आरति हरहु दीन जन जानी। 
तुम प्रेरक सब्र के हृदय, सो मति रमहिं देंहु 
बचन मोर तजि रहहिं घर परहरि शील सनेहु । 
अयश होल बरु सुपश नत्ताऊ। 
नरक परों बरु सुरपुर जाऊ। 
सब्र दुख दुसह सहावहु मोहीं । 
लोचन झोट राम जनि होही | 
दशरथ का यह वचन-मंद्र मानसिक आन्दोलन ही तक परिमित 
रहा हो, सो बात भी नहों, उन्होंने श्रपने मंत्री से स्पष्ट रूप में कहा।--- 
“घुठि सुकुमार कुमार दोठ, जनकधुता सुझुमारि ! 
रथ चढ़ाई दिखराइ चन फिरेहु गये दिन चारि।” ह 
कहाँ वरयाचना के पहले का आश्वासन और कहाँ उसकी पूर्ति 
का संकीर्श रूप ! 
इसी प्रकार यदि हम उमिला की कल्पना और अनुभूति का पता 
लगा सके तो हमारे उद्दिष्ट काय्ये में सरलता हो जायगी। क्रिन्तु इस 
ओर प्रवृत्त होने के पहले इम थोड़ा-सा उसकी, कोठम्बिक परिस्थिति 
पर विचार कर लें । 
उमिला उस कुठम्त्र की एक सद्ृदय वधू है जो अपना प्रतिष्ठा 
में अद्वितीय था | रघुवंशी यजाओं के मुंह से जन्र एक बात निकल 
गयी तो उसको अंनाहत करना वे नहीं जानने थे। दशरथ कोई साधारण 
सम्राठ नहीं ये, काम पढ़ने पर स्वयं इन्द्र उनसे सहायता के प्रार्थी होते 
थे। इसके अतिरिक्त उमि ला मर्यादा पुरुषोत्तम श्रीयमचन्द्र की अनज- 
चधू और लद्टमण जैसे पराकरणी और त्यागी योघा की पत्नी थी। यों 
चंद जनफ ऐसे ज्ञानी राजा की कत्या- और सीता की छोटी बहन 
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थी | ऐसी अवस्था में यह आशा की जाती है कि उसका जीवन 
महान्‌ होगा । 
महाराज दशरथ सत्य सिन्धु थे, उनके अगर कोई ऐब था तो 

|. केवल यहद्द कि विषय भोग में लिस रहते ये | इसी, दुबलता के कारण 
छोटी रानी कैकेयी पर उनका अनुराग आसक्ति की सीमा तक पहुँच 
गया था ) कैकेयी ने उनकी इस स्थिति से लाभ उठाने का निश्चय 
किया और सत्य के आदश की चंग पर चढ़ा कर महाराज से ऐसी 
वर-याचना की जिसने उनकी कमर तोड़ दी ।जैसे ही वे कैकेयी 
में असक्त थे वैसे ही रामचसद्र पर भी अनुरक्त थे। एक ओर रामचन्धर 
के प्रति अनुराग और दूसरी ओर सत्यादश-पालन, इन दोनों के बीच 
में जो दृन्द उपस्यित हुआ उसने दशरथ को क्तिना निर्बल चना 
दिया, यह पाठक देख चुके हैँ । राम के वियोग के कारण ही वे 
नहीं मरे, बल्कि बैता कि बतलायाजा चुका है, उनके मरने का 
कारण वह आत्मग्लानि से पूर्ण परिस्थिति है, जिसमें रामचन्द्र को 
निर्वासित होना पड़ा | ऐसी त्थिति में उर्मिला से मी बहुत, उच्च 
चरित्र की आशा की जा सकती दै | गुप्तनी को मी उमिला के उच्च 
चरित्र पर श्रद्धा है, तभी तो साकेत के नवम सर्ग में हम उसे क्मदेव 
को इस प्रकार फटकारते हुए देखते हैं!-- 

“नहीं भोगिनी यह मैं कोई जो तुम जाल पसारो। 

बल हो तो सिन्दूर-प्रिन्दू यह, यह हरनेत्र निहारो। 

रूप-दर्प कन्दर्प | तुम्हें तो मेरे पति पर वारो। 

लो यह मेरी चरण-धूलि उस रति के सिर पर घारो ? 

उपिला से कामदेव का इस प्रकार फटकार पाना सर्वया उचित 

है| चाहिये तो यह था कि उत्त योगिनी वियोगिनी के पास बह जाता 
दी नहीं | किन्तु उसकी निम्नगामिनी प्रवत्तियाँ ऐसी ही हैं; शायद 
मनस्वी व्यक्तियों से अपमानित होना भी उसने अपने जीवन का 
एक उद्देश्य बना लिया है। जो हो, रघुकुल के सामने .एक.विशेष 
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परिस्थिति प्रस्तुत थी और उस परित्यिति में अपराधी के रूप में 
“एक ओर साधुमना भरत थे और दूमरी ओर इथ शोचनीय काण्ड के 
कारण सब्यसे अधिक हानि सहन करने वाली, सत्रसे अधिक पीड़ा पाने 
वाली उमला थी। भरत ने अपनी माता के श्रन्यायपूर्ण काय के 
लिए. जितना अनुताप प्रकट किया, जितना प्रायश्वित किया वह 
इतना तो कम से कम था ही की उनके बदले में उर्मिला उनको क्षमा 
कर दे | और चरमतम त्याग की, कठिन साधना की अपेक्षा करने 
वाली उक्त विशेष परिष्थिति इस क्षमा का जो स्वरूप निर्धारित करेगी 
वह प्रफुल्लता का, प्रात्त वेदना से न केवल अप्रभावित, चल्कि आनन्द- 
मग्न होने की अवस्था काही हो सकता है। कैकेयी के अनोचित्य 
“से उमिला और भरत एक दूसरे से बहुत दूर हो गये थे; उस स्थिति 
की कल्पना कीजिए. जब भरत अपने प्राप्त अधिकारों के उपभोग में 
रत होते और उप्रिला अपने प्रियतम के वियोग में आह भरती 
'होती। उर्मिला और भरत के चीच की यह दूरी .उक्त क्षमा के 
- द्वारा ही दूर की जा सकती थी। तुलसीदास के रामचरितमानस 
में उर्मेला का जो अध्याहार किया' गया है. उसमें इसी क्षमा तत्व 
-का समावेश किया गया है! तुलसीदास जी की उम्मिला ने मौन 
रह कर उस आत्म-त्याग का परिचय दिया है, जिसका अवलम्ध 
प्रास करके ही वह दशरथ, रामचन्द्र, .लक्ष्मण, भरत आदि की 
अ्रेणी में सिर ऊँचा करके बैठ सकती थी। जिस समय घटना विशेष 
“द्वारा संगठित गत्त.की पूर्ति जीवन- के एक नवीन त्यागम्रय आदशे 
की कल्पना, ओर अशुभूति के रूप में होती है, उस समय घटना 
द्वार खींची गयी परिधि के भीतर आने वाले व्यक्तियों को नव प्रतिष्ठित 
-आदश की कल्पना के समक्ष कल्मना; ओर अनुभूति के समक्ष 
अनुभूति करनी पढ़ती है । उमिला के सामने भी यही समस्या 
“उपस्थित थी और अपने ढंग पर तुलसीदास ने उसकी मौनता में 
ही उसका समराघान प्रस्तुत किया है। उपिला के हृदय में यांद 
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आदश की कठोर और कसी हुई अनुभूति होगी तो हमें उसकी 
आँखों में प्रियतरियोग-कष्ड-जन्य अभ्रुधारा का दर्शन नहीं मिल 
स्केगा। उसकी आँखों में यदि आँसू दिखायी भी पड़ेंगे तो उक्त 
परित्यिति में उनका उद्गम-स्थल प्रियतम के वियोग में न होकर किसी 
अन्य प्रदेश में होगा । इस गत को हमें अच्छी तरह से हृदयंगम कर 
लेने की आवश्यकता है; क्योंकि इसको ठीकठीक समझे बिना हम 
साकेत' की उर्मिला के अभ्रओं का ठीक ठीक विश्लेषण नह 
कर सकेंगे । 

थौड़ी देर के लिए. कल्पना कर लीजिए. कि केकेयी वर-याचना 
सम्प्न्धी घटना घटी ही नहीं। उस समय यदि लक्ष्मण का वियोग 
उर्मिला के सर्म्मुष् उपस्थित हुआ होता और उनकी आँखों ने मोतियों 
की माला पिरोयी होती, तो इस माला को हम वह्मसयता से गले का 
हार समभते । किन्तु नवीन, कठोर आदश के उपस्थित होने पर इस 
परिदिथति में परिवत्त न हो जाता है | त्याग और आदर्श का यह तकाजा 
था कि उर्मिला अपने व्यक्तिगत विषाद को पी ले जाय और भरत के 
हृदय में तनिक से भी संकोच, तनिक भी लज्जा का भाव न उत्पन्न 
होने दे। उर्मिला में अपने आदर्श के प्रति तन्‍्मयता का भाव 
नहीं है, यदि उसकी आदर्श-विषयक्र अनुभूति आदर्श-विषयक्र कल्पना 
से बहुत पीछे है तो भो कोई विशेश हर्ज नहीं दे । ऐसा तो प्रायः 
होता ही है किन्तु उसे निस्संकरोच रूप से अपनी दुर्बलता को 
स्वीकार कर लेना चाहिए; कठोर श्रादर्श के उपस्थित रते हुए 
उसका रुदन, यदि वह प्रियतम' के वियोग पर केन्द्रीमूत है, 
डुबलता मानी जायगी। उक्त आदर्श के प्रति आकषण की प्रबलता 
तथा उक्त हुचलता द्वारा उप8ध्यित की जाने वाली दुदमनीय वाघा के 
संघप-पथ से ही उर्मिला का विकास अग्रयर होना चाहिए।। यदि 
साकेता की उर्मिला के आँस व्यक्तिगत विपाद के द्योतक हैं, तो 
विचारणीय यह है कि उर्मिला ने अपने रुदन में आदश प्रीति डी 

श्ड ६ . 
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अनुभूति की महत्व प्रदान किया है, अथवा अपनी दुर्बलता की अनुभूति 
को । किन्तु, इस सम्बन्ध में भी हम तमी किसी निश्चय पर पहुँच सकते 
हैं, जब यह समझ लें कि उक्त आदश-प्रीतिविषयक अनुभूति किछ 
रूप में अपने आप को व्यक्त करेंगी। उक्त अनुभूति की चर्चा करने 
के पहले हम उक्त आदरश-प्रीति-बिषयक कहपना की ओर एक दृष्टिपात 
कर लें | अपनी उद्दीप्त कल्पना को व्यक्त करने के अनेक अवसर उर्मिला 
के हाथ में आये। इन अवसरों पर उ0के निम्नलिखित उद्गार 
उल्लेख-योग्य हैं"... 
( १) “यदि स्वामिन्‍संगिनी रह ने सकी। 
तो क्‍यों इतना भी कह ने सकी | 
2 ्् ८ 
है प्रेम स्वयं कर्तव्य बड़ा। 
जो खींच रहा है तुम्हें खढ़ा। 
यह श्रातृलल्लेह न ऊना हो। 
लोगों के लिए नमूता हो। 
ज् 44 थ्र 
आने का दिन है दूर सही। 
पर है, बस अब अवलम्ध यही। 
आराध्य , युग के सोने पर) 
निल्तवन्ध. निशा के दोने पर।. 
ठुप , याद करोगे सुझे कभी। 
तो बस फिर में पा.खुकी सभी।” 
निम्नलिखित -पंक्तियों में मी कल्पना का.यही स्तर .इमको प्रास 
शेता है $-- ह गा 
ग जज नेनहे. मन! 
तू .प्रिय्त पथ का विश्व ने बन। 
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आज सवा है' त्याग भरा | 

हो अनुराग विशग मरा ! 

तू विकार से पूर्ण न हो। 

शोकमार से चूण 'न हो। 

श्रातृ-स्नेह-सुधा बरते । 

भू पर स्वर्ण भाव ससरसे ! 
इसी कल्पना को दृदयंगम करने की, अनुभूति के रूप में परिणतः 
करने की चेष्टा उर्मिला करती है। परन्तु, अपने प्रस्तुत रूप में 
यह कल्पना अधूरी है, वास्तव में इसे योड़ा और प्रखर होना चाहिए 
था।। आतव-सस्‍्नेह-सुधा की बृष्टि केवल रामचर््र ही तक परिमित न 
रहनी चाहिए थी; उसकी दो एक बूँद अभागे भरत को भी .मिलनी 
चाहिए थो। इन दो बूँदों के दान का, भार तो स्वयं उसी पर 
था | बढ़े भाई की सेवा कर के लक्ष्मण ने तो जंगल में भी मंगल 
कर दिया; किन्ठु अयोध्या के राजनमवन में सुख-संचार का सम्पूर 
उत्तरदायित्व तो उसी पर था। इस दृष्टि से उर्मिला की कल्पना 
अधूरी द्वी रह गयी है, सम्भवतः उसके डगमग पैरों ने इतने ऊँचे 
चढ़ने की बात ही उसके ध्यान में नहीं आने दी। जो हो, कह्पना 
का तो यदी यदेश्य है कि वह अनेकत्व में एकत्व का दर्शन करावे; 
जटिल परिस्थितियों से उत्पन्न समस्या का संतोषजनक समाधान 


उपध्यित करे, गढ़े में नई मिट्टी भर के उसे भूमि के साथ समथल ' 


कर दे ! कैकेयी-सम्बन्धी घटना से अयोध्या के सजकुठम्न के सम्मुख, 
जो कठिन प्रश्न खड़ा हो गया, उसका सम्राघान उतने ही त्वाग 
से नहीं हो सकता था जितने त्याग को उभिला ने अपनाने. का 
निश्चय किया ! जैसी कठिन तपस्या लच्धमण जंगल में कर रहे थे, उससे 
कम तपस्या उसे अयोध्या के राज-भवन में नहीं करनी थी। आँखों से आँसू 
बहाना तो दूर, आहें भरना तो अलग; उसे तो प्रति पल सावधान रहना, 


चाहिए या किकदीं भरत की दृष्टि में वह तनिक से विषाद की छाया से : 
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भी विचलित न हो जाय | आखिर कैकेबी का भी उसे खबाल काना 
चादिए, था--चह कैकेयी जिसने अनुताप की अभि परीक्षा में अपने 
आपकी विशुद्ध कर लिया था) अपनी असहनीय ज्ञति का; निदो ष 
होने पर भी सबसे अधिक कृष्ठमांगिनी होने का सतको, अपने 
अशभ्रश्नों और आह के दोाण स्य कराते रहने में उमिला की 
मौख नहीं था | उसके छुदय दी विशालता इसी में थी कि आग 
वी ज्वाला को अपने में एल के: मी प्रकट रूप में वह मुतकरासा 
करती । सो यह सष्ट है कि प्रस्युत अवसर के संतोष के योग्य 
उद्दीत कल्पना कवि ने उर्भिला को प्रदान नहीं की । 

यदि साकेत की उर्मिला को अपेक्षित कह्यता मिली द्वोती तो 
या तो उसके चरित्र को रामचसितिमानत की उमिला की तरह प्रडत 
ही पड़े रहने या उसकी आदों और आँसुओं की प्रगति को व्यक्तिगत 
बिषाद की दिशा में न होकर किसी और दी दिशा में प्रवाहित होने 
की प्रेरणा मिलती । जिस अधूरी कहरना दी चर्चा ऊपर की गयी 
है, उसकी ओर अग्रसर दोने के लिए. उर्मिला प्रथल करती है, किन्ठ 
दुदय की स्वाभाविक हुबलता उसे आगे न बढ़ने देकर अपनी ओर 
खींचती है । यदि कवि की प्रत्नत्ति होती तो हम इस चुबलता क्के 
स्थान में भी शक्ति का दशन कर झकते थे, उसके लिए. कल्पना के 
स्तर का उठा न पाना विशेष च्राघक भी न होता। और इस शक्ति 
के दशन में हमें उर्मिला के अघरों पर वह प्रफुल्लता आर 
झुउकान मिल जाती जो अयोध्या के राज-मबन के लिए आओषधि का 
सा काम कस्ती | उस अवस्था में उ्मिला स्वयं ही एक समत्या न 
हो जाती; बल्कि समस्या को इल “करने वाली वन सकती। संक्तेप 
में कइने का आशय व्द दे कि कत्रि ने उमिला को जितनी कल्पना 
प्रदान की उतने में भी उस अवत्या में काम चल सकता था जन्न 
कि उसने उसकी अनुभूति को और भी गहस चनाया होता । 


ऊपर . २ दप, घर ध्ि 
ऊपर कट्दा गया है कि उमिला की मानतिक दुर्बलता उसे 
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कल्पना द्वारा इंगित किए स्थान की दिशा में प्रगतिशील न 
होने देकर पीछे की ओर खींच लेती है । आचार-शासत्र की 
दृष्टि से उचित तो यही है कि जो मन में हो बढ़ी वचन ओर वाणी 
में मी अवतीर्ण हो, इसीसे उर्पिला के मन में संकल्पित अथवा 
' वाणी में व्यक्ष जो अंश प्रत्यक्ष काय्य के रूप में परिणत नहीं हो 
सका है, उसे मैंने उसकी कल्पना के प्रदेशान्तगत माना है। जिन 
कृतिपय पंक्तियों में उर्मिला की इस कल्पना का आभास मिलता 
है वे पाठकों के सामने प्रस्तुत की जा चुकी हैं; अब वे नीचे लिखी 
थोड़ी दी उन पंक्तियों को भी देखें जिनमें उर्मिला की इस मानसिक 
इुबलता का आमास मिलता है+-+ 
१«-मन को यों मत जीतो. ५ 
बैठी है यह यहाँ मानिनी, सुध लो इसकी भी तो ! 
इतना तपो न तपो छहुम प्यारे, 
जले आग सी जिसके मारे। 
देखो, ग्रीष्म भीष्म तह धारे, 
जन को भी मत चीतो ! 
मन को यों मतजी तो !”? 
२-- हे आऋतुवरय्य, क्षमा कर मुमको, देख दैन्य यह मेरा, 
करता रह प्रति वर्ष यहाँ तू फिरफिर अपना फेस) 
सीसी करती हुईं पाश्व में पाकर जब तक मुभाको 
अपना उपकारी कहते थे मेरे प्रियतम तुभकों ।” 
३-- “हे, मानस के मोती, ढलक चले तुप्त कहाँ बिना कुछ जाने ! 
प्रिय हैं दूर गहन में, पथ में है कौन जो त॒म्हें पहचाने ?” 
४--ोती हैं ओर दूनी निरख कर मुझे दीन सी तीन सातें, 
होते हैं देवर शी हत, बहनें छोड़ती हैं उसासे। 
आली, तू ही बता दे, इस विजन बिना मैं 'कहाँ आज जाऊेँ 
दीना, हीना, अधीना ठहर कर जहाँ शान्ति दूँ और पाऊँ !” 


छः 
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४--भेरी ही एश्दी की पानी 
ले लेकर यह अन्तरित्षु सखि, आज बना है दानी | 
"मेरी ही घरती का घूम; 
चना आज आली;, घन धूम । 
गरज रहा गजसा कुक कप, 
ढाल रहा मद मानी ।?. 
उर्घिला की अनुभूति का चरम विकास तभी होता जब कि वह उसे 
अपनी कल्पना के साथ समतल करती । किन्तु मनुष्य एक दुबल प्राणी 
है। आदश के प्रति आकर्षित होते हुए भी उसे अपनी प्रकृति भूमि, 
अपने व्यक्तित्व के निवास की निश्चित भूमि का स्थास करने में फेंष्ट 
का अनुभव होता है| उर्मिला भी ऐसी ही है; उसकी कल्पना तो उसे 
त्याग की ओर पाँव बढ़ाने के लिए. ललचाती है, किन्तु अपनी वे 
स्थिति से उसे इतना मोह है कि आँसू बहाये बिना वह उसे छोड़कर 
आगे बढ़ नहीं सकती । यदि केबल सत्य का एंकतन्त्र राज्य हो, और 


, मनुष्य के अपने आचेरण की अभिव्यक्ति को कल्मता हारा निर्दिष्ट 


आदश्श के अनुरूप न कर सकने की अवस्था में एकमात्र दुश्ड राज्य 
से बहिष्कार' अथवा प्राणदंड घोषित कर दिया जाय, तब तो बेचारी 
उर्मिला के लिए. कोई चारा नहीं है| किन्तु, वास्तव में इतनी निराशा: 
पूर्ण परिस्थिति नहीं दे; महाराज सत्यदेव के आदेश को मदुल और ' 
व्यावहारिक बनाने के लिये वत्सलभावमयी मंद्वरानी कला देवी की 
पदार्पण होता दे) कल्ता देवी का कहना हे कि दुबंलता अनुचित नहीं; 
लेकिन एक शर्त यह है कि एक ही कदम सही, दो “दही कदम सदी; 
किन्छु प्रणति आगे की ओर, सत्य की ओर, कल्पना द्वारा निर्दिष्ट 
आदश की ओर होनी दी चादिए.। कलादेवी अधिक से अधिंक उस 
व्यक्ति को भी अयनो शरण में ले सकती हैं, ज्ञिसकी प्रगति और 
अनुगति बराबर दो; किन्दु जिसकी प्रगति तो थोड़ी होती है और अनु- 
गति अधिक, ठसे किसी तरह की भी सान्त्वना नहीं दी ज्ञा सकती।' 
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वास्तव में उसी की स्थिति शोचनीय है, उसे साधना से वंचित और 
अनाधिकारी देखकर मातृ हृदयमयी कला देवी भी त्याग देती हैं | अब 
हमें यह देखना चाहिए कि उमिला की दुत्नलता किस कोटि की है। 
लो अवतरण ऊपर दिये गये हैँ उन पर विचार करने से हमें इस 
निर्णय में सहायता मिलेगी, अतएुब क्रमशः इम उन पर एक दृष्टिपात 
कर लें | 
प्रथम अवतरण में उमिला ने जो कुछ कहा है, वह नीस्स सा जान 
पड़ता है । यदि यशोधरा गीतम बुद्ध के प्रति यही बात कहती तो इसमें 
डउत्तनी विर्सता न प्रतीत होती | फिर इस नीरसता का कारण क्या है? 
सच बात यह है कि रस-संचार में परिस्थितियों का मी बहुत बड़ा भाग 
होता है । गौतम बुद्ध स्वतंत्र रूप से वन-सेवी हुए. थे, अतएब 
यशोघधरा के ऐसे कथन में उसके हृदय की पीड़ा प्रग० हो सकती है। 
किन्तु जब उमिला ऐसा कहती है तत्र अच्छा नहीं लगता। उ्के 
उन्माद के लिए हमारे हृदय में एक स्थान है, उसकी दुर्बलता की ओर 
से हम आँख मूँदने के लिए, तैयार हैं, झिन्तु लच्यण की कठोर 
परिस्थिति पर भी, जिनके कारण स्वाभिमान को रक्षा करते हुए उनके 
लिए बन जाना अनिवाय्य हो गया; उसे सहद्दद्यतापू्वक विचार करना 
चाह्यि । लकच्यण का तप तो उतना ही था जितना उनकी नैतिक 
प्रतिष्ठा को अक्षुत चनाये रखने के लिए. आवश्यक था, उस थोड़ी सी 
पूजी में से यद वे कुछ अंश मिखारिणी उमिला को देने के लिए. भी 
पैयार हो जाते तो परिणाम क्‍या होता ? यही न कि लक्ष्मण रामचन्द्र 
को बन में छोड़कर उर्मिला की प्रसन्नता के लिए श्रयोध्या को चले 
आते ओर तत्कालीन आदश ओर लोकमत को ग्लानि पहुँचती ! कला' 
में वह दबलता उपकरण के रूप में नियोजित नहीं की जा सकती 
जिससे इमारे प्रत्वुत आद्श और लोकमत को आधात पहुँचने की 
आश“'का है| छितीय अवतरण तो यह स्पष्ट से घोषित कर रहा छे 
कि उर्मिला का दैन्य व्यक्तिगत स्वाथ की द्वानि से सम्बन्ध रखता है। 


के 
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तीसरे अव॒तरण में तो उमिला के आँसुओं की भी कुछ हुलिया मिल 
जाती है, यह पता लग जाता है कि उन आँसुओं का मूल्य मी केवल 
लक्ष्मण के पास है | चोथे अवतरण में यह भी हमें ज्ञात हो जाता दे 
कि यद्यपि उमि ला की दीनता को देखकर सासों का दुख दूना हो जाता 
है, वे ओर अधिक रोने लगती हैं; देवरशी का सिर झुक जाता है;* 
चुटीली बहने आह मरने लगती हैं, तो भी उर्मिला अपने व्यक्तिगत े 
दुःख से उत्पन्न आँसुओं को रोकने में असमर्थ हे | क्‍या उमिला का 
उदात्त चरित्र ऐसा ही होना चाहिये ? पाँचवें अवतरण से यह भीचोध 
हो जाता है कि उमिला ने अपने इन व्यक्तिगत विषाद की घोषणा 
करने वाले आँसुओं को कितने परिणाम में प्रवाहित किया है | 

जिन आँसुओं का मूल्य लक्ष्मण आँक सकते हैं, उसका मूल्य 
रामचन्द्र क्यों नहीं आँक सकते ? मरत ओर श्त्रुघ्त कों उनकी 
ऋहुमूल्यता की थाह क्यों नहीं मिलती ? तीनों दीन सासें, अन्य 
व्यथित परिजन अयोध्या के पीड़ित नागरिकगण आदि उन आँसुओं 
का ठीक-ठीक मूल्य क्‍यों नहीं तमर पाते ? इसका कारण स्पष्ट है-- 
उ्मिला के श्राँस्‌ लक्ष्मण की सम्पत्ति हैं, वे उन्हीं के चरणों में 
अपित हुए हैं; वे विश्व की सम्पत्ति नहीं है, विश्वात्मा के पद-प्ों 
की भेंट नहीं चढ़े हैं । 

मैंने ऊपर जो निवेदन किया है, उसको ध्यान में रख कर अन्न 
पाठक विचार करे कि उर्मिला के आँसुओ्रों में स्वार्थ का समावेश है 
था निरवार्थ भाव का, उसका विषाद स्वर्गलोक का है अथवा 
मर्त्वलोक का । के 

शुतजी ने उमिला के रोने की अतिशयता पर बहुत 'अधिक जोर 
दिया है। जिस रोने से प्रचलित आदश गत अथ्वा प्रचलित आदर्श 
से भी उच्च सत्यगत जागरूकता का सन्देंश मिल सकता है, उसकी 
अतिशयता ही अपेक्तित है, क्‍योंकि उसके प्रवाह में वह आनन्द 
: तरंग्ित छोता है जिसमें नश्वरता की बाघों नहीं। किन्दु उमिला 


गुप्तजी की काव्य-घारा २१७ 


के आँसुओं का ब्राहुल्व उसकी उक्त जागरूकता का परिचय नहीं देता, 
उससे उनकी मानतिक शक्ति का पता नहीं लगता; वह उसकी 
इुबलता ही की घोषणा करता हे। मनष्यता के माम पर थोड़ी सी 
बुबलता भी सहन कर सकते हैं; किन्तु जिसका हृदय इतना कमजोर 
'है कि उसे चारों ओर आँसू फैलाना आवश्यक हो जाता है, वह इस 
योग्य नहीं कि कवि उसका गान करे; काव्य तो वीरता और त्याग 
ही की प्रतिष्ठा कर सकता है । 

उर्मिला का रोना कितना अ्रधिक बढ़ मया है, इसके सम्प्नन्ध में 
* स्वयं गुत्तनी महात्मा गाँधी के पास प्रेषित अपने पत्र है लिखते 


५, 


मचह तो आपके लिए बकरी का दूध भी लाना चाइती हे, 
परन्तु डरती है कि उसमें कभी पानी मिला देख कर आप यह न 
कह दें कि छोड़ा मैंने चकरीका दूध भी। पानी; हाँ आंखों का 
पानी । चहुत रोकने पर भी एक आध बार वह टपक पड़ा तो बापू 
दूध से भी गये, फिर चाहे उनके हाथ-पैरों में श्रान्ति का संचार ही 
क्यों न होने लगे |” 

यदि कि ने इस विपाद, रुदन की दिशा में परिबत्तन कर 
दिया होता, इसे उपस्यित आदर्श की सेवा में नियोजित कर दिया 
होता तो व्यक्तिगत स्गर्थ और संकीणंता की बाधा से मुक्त होकर 
चह नित्सन्देह स्वर्गीय हो उठता और उस [स्वर्गीय विधाद को हम 
असंदिग्ध रूप से उती बिपाद का समकक्ष स्लीकीर कर सकते जिससे 
पीड़ित होकर मुक्त, अनापक्त लोक के देववा हमारे स्वाथमय मरते 
लोक के श्रवसाद शमनाथ अवतीय होने के लिए बाध्य होते हैं । 
अपने वत्त मान रूप में उमिला प्रत्त्त आदश की सीध में, उसके 
साथ-साथ पैर मद्ीं बढ़ातीः उसके लपठते हुए चरण ऋागे की 
ओर पिसदते हुए चलते हैं। उसकी यद दशा देंख हमें उनके 
ऊपर दवा तो आती है; किन्त श्षद्धा नहीं दोती। 


र्श्८ गतजी की काव्य-घारा 


अच्छा, तो हमें यह समझने की भी कोशिश करनी चाहिए कि 
उमिला का वह कौन सा रूप हो तकता है जो हमारी श्रद्धा का .पूर्ण 
रूप से अधिकारी हो सके | निविवाद रूप से हम उसी उमिला 
को प्यार कर सकते हैं जो रघुकुल में .उपस्थित समस्या का समाधान 
कर सके ओर उसी समाघान में अपने जीवन के विषाद" 
का समाघान हद ले। हम उसकी आँखों में आँसू देखना चाहते 
हैं किनत॒ वे आँसू ऐसे हों जो उस पीड़ा को तरल भाषा प्रदान करने 
के लिए प्रवाहित होते हों; जिसका मूल पति-वियोग में नहीं, बल्कि 
इस संदेह में दो कि प्रसक्ष.चित्त और उल्लासपूश-बचदन दिखाई 
पड़ने की लाख चेष्ठा करने पर भी शायद्‌ उसके विषाद की भूलक 
साधु भरत को, 'अ्रनुताप-दग्ध केकेयी तथा अन्य परिजनों को मिल 
ही जाती है और वे भूले हुए क्लेश के ठिन्धु में ड्रब ही जाते हैं; हम 
उसकी आँखों में आँसू देखना चाहते हैँ, पर वे आँसू ऐसे हों जो 
उस वबेदना को व्यक्त करने के लिएए प्रगट होते हों, जिसका जन्म पति 
की स्मृति से नहीं बल्कि पति-स्मृति के अनन्तर आत्म-विस्मृति 
के उस जागरण से होता हे जो आत्म-विस्मृतिमयी दुर्बलतापूर्ण 
परित्यिति को उसके व्यक्तित्व के विक्रास में, निविकार 
आनन्द की उपलब्धि में, परूदुखश-शमन के कार्य में व्यव- 
आान-रूप प्रतीत करा कर लज्जा, संकोच ओर ग्लानि से शआद्र होकर 
प्रगतिशील होता है | प्रियतम का विरद और प्रियतम का मिलन 
केवल शारीरिक ही नहीं होता; शारीरिक विरद्द होने पर भी मिलन 
हो सकता है ओर शारीरिक मिलन होने पर भी विरद्द की आग जलती 
दी रह सकती है। उमिला की लालसा को हम केवल पति के शारी- 
रिक मिलन ही में केन्धीभूत नहीं देखना चाहते; हम उसे जीवन के 
सम्पूर्ण तत्व की ओर क्रमशः पैर बढ़ाती हुई देखना चादते हैं. और 
आ।शा करते हूँ कि पति के शारीरिक विरह की ज्वाला में जलने का 
लो, उत्तेजक अवसर उसे मिला है उसका उपयोग - करके वह ' अपने 


गुप्तजी की काव्य-घारा २१८ 


जीवन के समाघानकारी सत्य को प्रात कर लेगी । लेकिन उसने पति 
के शारीरिक मिलन का जितना मूल्य माना है उतना उनके आध्या- 
त्मिक मिलन का नहीं, जिसमें ही उसे जीवन का परितोषप्रद, शान्ति- 
कर रहस्य भी छुदयंगम हो जाता। उर्मिला प्रियतम से मिलने के 
पूर्व सल्ली से कहती है+--- 
“पर यौवन-उन्माद कहां से लाऊँगी मैं? 
वह खोया घन आज कहाँ सल्ति पाऊँगी में ? 
८ भर >८ 
विरह रुदन में गया मिलन में भी में रोक । 
मुझे ओर कुछ नहीं चाहिये, पद-रज घोझाँ। 
युवती हो या आलि, उर्मिला बाला तन से । 
नहीं जानती किन्तु स्वयं, क्‍या है वह मन से | 
देखूँ, कह, प्रत्यज्ञ आज अपने सपने को। 
था सजब्रज कर आप दिखाऊँ में अपने फो।”?? 
बड़ी ही .दृदय-स्र्शी पंक्तियाँ हैँ | शारीरिक यौवनोनन्‍्माद के प्रति 
उर्मिल्ा का यह हसरत-मरा दृष्टिपात बड़ा ही करुण है | प्रियतम से 
मिलने पर वह कहती हैः-- 
“झ्वामी, स्वामी, जन्म जन्म के स्वामी मेरे । 
किन्तु कहाँ वे अहोरात्र वे समझे सबेरे। 
खोई अपना हाय [ कहाँ वद खिल खिल खेला | 
प्रिय, जीवन की कहाँ झ्राज वह चढ़ती “बेला ?* 
और यह कहते हुए-- 
०काँप रही “थी देह-लता उसकी रह रह कर | 
टपक रहे थे अश्र, कपोलों पर वह 'चह कर । 
अध्यापक नगेनद्र ने इस अवसर की ओर लक्ष्य करते हुए 
लिखा है-- 


२२० गुप्तजी की काव्य-घारा 


“अत्येक प्रेमी को यह विश्वास होता है--- उसकी सब से बड़ी साध 
होती है कि उसका प्रिय उतके अपने व्यक्तित्व से प्रेम करता रहे; किसी 
आनुषंगिक कारणवश नहीं । उसकी वेश भूषा का वाह्म प्रणघन इसका 
हेतु नहीं, यदि हों भी तो उसे रुह्म नहीं। इसीलिए तो उर्मिला कहती है, 
कया वज्जालंकार मात्र से वे मोड़े'गे ? इस कथन में एक ओर ध्वनि है--+ 
उर्मिला को अपने योवन की क्षति पर भीं कुछ दुःख है| परन्तु यह 
दुश्ख अपने लिए, नहीं लक्ष्मण के लिए है, क्योंकि योवन उत्तकी अपनी 
वस्तु नहीं थी--बह तो प्रियतम की घरोहर थी > »< अतः उसे शंका 
है कि कहीं लक्ष्मण को इस कारण निराशा न हो ।** 


वहाँ प्रश्न यह है कि क्या “व्यक्तित्व! शारीरिक योवन का पर्याय- 
वाची शब्द है ? और क्या चोदह वर्ष की कठिन साधना के बाद लक्ष्मण 
उर्मिला से शरीरिक यौवन ही का ताकाजा करते हुए उसके सामने 
उपस्थित होंगे ? श्रस्तु । 


चीती हुई जवानी के दिनों के लिए. उर्मिला का यह तड़पना बहुत 
ही करुण है। उर्मिला को अगर हम ओसत दजे की एकस््रीमान लें 
ते! उसकी इस बेदना में हम भी सम्मिलत हो सकते हैं, किन्तु जिस 
स्‍त्री को श्रीगमचन्द्र ने पृथ्वी पर घमस्थापना करने का बहुमूल्य प्रमाण 
पत्र दिया हो वह जब शारीरिक योवनहास के लिए इतनी व्याकुल' हो 
तब उसकी बेदना हम अपनी वेदना बना कर सहानुभूति नहीं कर सकते; 
तब्र तो बेचारी उर्मिला, जैसा कि ऊपर कद्दा जा चुका है; हमारी श्रद्धा 
की नहीं, केवल दया की पाच्री रह जाती है । सबसे विचित्र वात तो 
यह है कि शायद उमरमिला अयने प्रियतम को भी नहीं समझती; उसे यह 
तो जानना चाहिये 'था कि अगर उनकी दृष्टि में उसकी जवानी की 
ऊमंगों ही का मूल्य अंधक होता तो वे स्वेच्छा से श्रीरामचन्द्र के साथ 


घन को क्‍यों जाते ? उसकी इस अश्तव्यस्वता को मिलने के लिए 
लच्मण ने उचित ही उत्तर दिया:-- 
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“वह वर्षा की दाढ़ गयी उसको जाने दो | 
शुचि मम्भीरता प्रिये। शरद की यह आने दो । 
घरा-धाम को राम-राज्य की जय गाने दो। 
लाता है जो समय प्रेमपूर्वक लाने दो। 
तुम सुनो सदैव समीप है-- 
जो अपना आराध्य है। 
आओो, हम साथ शक्ति भर 
जो जीवन का साध्य है। 
अलक्ष की बात श्रलक्ष माने, 
समत्ष को ही हम क्यों न जाने ? 
रहे वहीं प्लावित प्रीति-घारा 
आदश ही ईश्वर है हमारा।”? 
लद्धमण की इन बातों से भी प्रकट है कि उमिला के हृदय ने 
उस विकास को नहीं प्राप्त किया जिसमें उसकी सम्पूर्ण व्यक्तिगत 
वेदना ही नहीं, उसकी सम्पूर्ण कोठम्बिक परिस्थिति का भी समाघान 
हो जाता | निस्सन्देह कुछ विकास तो उसने पाया ही; योवनोन्माद 
के हास से उसके हृदय में कुछ अन्तर तो उपस्थित हुआ ही ! बह 
सखी से कहती हैः-+ 
८“ज्त्र थी तत्र थी आलि उमिला उनकी रानी | 
वह बरसों की बात आज हो गयी पुरानी। 
अब तो केवल रहूँ सदा स्वामी की दाठी | 
मैं शासन की नहीं आज सेवा की प्यासी |? 
ठीक है, जब तक योवन था तब तक उसके हाथ में एक 
अछत था; उस अचछ्न के हारा वह शासन कर सकती थी; उस अचल 
के खो जाने पर वह अपने शासन के भाव को किस प्रकार स्थिर 
रख सककी है ? उसे विवश होकर सेवा-भाव को तो अपनादा ही 
पड़ेगा । चौदह वर्षों के वियोग ने उर्मिला को बस इतना ही दिया ! 


श्र२ शुप्तज्ञी की काव्य-चारा 


उसकी धाघना कितनी मन्द-गति से चल सकी, आदर्श--बढ़ आदश 
जो उसके जीवन को, उसके कुटुम्न के जीवन के, उसके युग के 
सामाजिक जीवन को, हमारे वर्तमान सामाजिक जीवन को, यही 
नहीं, प्रत्येक काल के मनुष्य-मात्र के सामाजिक ,जीवन को प्रफुल्ल 
बना सकता था उससे दूर, बहुत दूर रह गया। विकास के इतने 
छोटे से घेरे में घिरी रद्द कर; जीवन की इतनी थोड़ी ऊँचाई स्खने 
चाले टीले पर खड़ी होकर उमि ला महाकाव्य के मुक्त, विस्तृत आकाश 
को प्रकाश प्रदान करनेवाली ऊघा का गोरव नहीं प्राप्त कर सकती; 
महाकाव्य की नायिका के पद पर आरूढ होने का सामथ्य उसे नहीं 
मिल सकता । 
अपने पति ही से परिमिति रहने वाली, प्रगति करने में इतनी 
शिथिल उर्मिला पति की प्रीति प्रात्त करने में फिर भी बड़ी सोमाग्य- 
शालिनी है। उसका पति नम्र दी ,नहीं है, उसके सम्बन्ध में एक. 
बड़ी ऊँची घारण भी रखता है। 
चिन्रकूद में लद्मण उसके पैरों पर गिर .पड़ते हैं!-- 
गिर पढ़े. दोड़ सोमित्र- प्रिया पद-तल में। 
बह भींग उठी प्रिय-चरण -घरे हग-जल् में |” 
मिलने पर भी वे उससे कहते हैंः--- 
“मेघनाद की शक्ति सहन कर फे यह छाती। 
अब भी क्या इ+ पाद-पल्लवों से न, जुड़ाती।? 
उर्मिला का यह सोमाग्य उसकेअति कवि की आसक्ति ही का 
परिणाम हो सकता है। 
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श्रीरामचन्द्र ओर सीता 


८; रह 
हे ४ का- समर्पण अपने पूज्य पिता को करते हुए गुसणी 


गुस्तजी की काव्य-घारा श्र३ 


“स्वयं तुम्हारा यह कथन भूला नहीं ललाम । 
वहाँ कल्पना भी सफल जहाँ हमारे राम! 
ठुम दयाछु थे दे गये कविता का वरदान | 
उसके फल का पिंड यह लो निज प्रभुगुणगान ।” 


इन पंक्तियों से यह चिल्कुल स्पष्ट है कि गुतजी साकेत को 
श्रीराम-यश-गान का अन्थ सममते हैं । 


महात्मा गांधी के प्रति प्रेषित अपने पत्र में वे लिखते हैं।-- 

“वह्ठुतः रामचरितमानसों से सीताराम साकेत” में नायकों 
के भी नायक ओर सब के शिक्षक अथवा शासक के रूप में प्रति- 
छिठत हैं ।”! 


इसका यद्द अथ है कि साकेत” में राम और सीता ही का 
चरित्र विराद्‌ रूप में हमारे सामने उपस्थित हुआ है-वह रूप 
जिसमें जीवन की समत्त कल्मनाएँ ओर अनुभूतियाँ कहीं न कहीं 
अपना विश्वामस्थल प्राप्त करती हैं । चित्रकूट में दोनों ही के महिमामय 
जीवन का स्वरूप हमें देखने को मिलता है । श्रीरामचन्द्र की 
महत्ता तो अपू् है; ऐसा जान पढ़ता है लैसे शासन करने ही के 
लिए, राज्य करने ही के लिए उन्होंने जन्म लिया हो। वनवासी 
लोग उनसे कहते हें:-- ेृ 
लेकर पवित्र नेत-नीर रघुबीर घीर; 
बन में" तुम्हारा - अभिषेक करें; आओ तुम; 
व्योम के वितान तले चन्द्रमा का छुच्रे तान; 
रच्चा सिंह-आसन बिछा दे, बैठ जाओ ठम । 
अध्यपाय और मघुपक यहाँ भूरि भूरि, 
अतिथि समादर नवीन नित्य पाओ तुम; 
जंगल - में मंगल मनाओ, अपनाओ देव, 
शासन जनाओ, हमें नागर बनाओ तुम ।7 


श्र गुत्जी की काव्य-घारा 


वे मर्य्याद पुरुषोत्तम हैं; इसीलिए उन्होंने जीवन की सच्छ- 
ज्दता में मर्य्यादा के स्थापित करने पर विशेष जीर दिया है | 


(जितने प्रवाह हैं, बहँ--अवश्य बहें वे ? 
निज मर्याद में किन्तु सदैव रहें वे। 
केबल उनके ही लिए नहीं यह .धरणी, 
है ओरों की भी भार घारिणी भरणी। 
लनपद के बन्धन मुक्तिद्देतु हैँ सबके; 
यदि नियम न हो) उच्छिन्न सभी दो कन्के; 
जब हम सोने को ठोक-पीट गढ़ते हैं। 
तब मान, मूल्य, सौन्दर्य सभी बढ़ते है। 
सोना मिद्दी में मिला खान में सोता; 
तो क्या इससे कृत-कत्य कभी वह होता। 
अपनी प्रभुता की वाणी में अपने सांसारिक जीवन की ओर 
लक्ष्य करते हुए वे कहते हैं+--- 
“उुख्ध देने आय, दुःख फेलने आया । 
में मनुष्यत्व का नाव्य खेलने आया। 
में यहाँ एक अबलम्ब छोड़ने आया; 
गदने आया हूँ, नहीं तोड़ने आया । 
मैं यहाँ लोड़ने नहीं: बाँय्ने आया, 
जगदु पवन के भमंखाढ़ छाँटने आयी। 
में राज्य भोगने नहीं,: सुगाने आया, 
हँसों को मुक्का-म॒क्ति छुगाने -आया। 
भव सें नव.वैसव व्यात कराने आया, 
नर को ईश्वरता प्राप्त कराने आया। 
इस प्रकार; इसमें कोई सन्देद नहीं कि साकेत' में सबसे ऊँचे 
९ आखन के अधिकारी अंशामचन्द्र ही दो जाते हूँ। उनका वितृप्रेम 
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अपूर्व है, उनका मातृ-प्रेम, आ्रातृ-प्रेम, पत्ती-प्रेम उच्च कोटि का है। 
वे जैसी ही प्रेमी हैं, योधा हैं, वैसे ही अपने अनगामी के पीड़ित किये 
जाने पर जैसा ह्वी उन्हें क्रोध आता है, वैदी ही उनमें क्षमता भी है, 
वैती ही सह्ृदयता भी है। रावण के सामने कुम्मक को प्राणहीन 
होकर कर गिरते देख सद्मानुसूति से आद्न होकर :-- 
# रु “आई व 
छोड़ धनुः शर बोले प्रभु॒भी 
कर युग कर रावण की ओर । 
झा भाई वह बैर भूल कर 
हम दोनों समदुःखी मित्र | 
आजा चण भर मेंट परत्पर 
कर लें अपने नेत्र पवित्र /? 
शत्रुष्व ने उचित ही कहा है कि श्रीरामचन्ध बुग के आदश- 
स्वरूप हैः 
“यह सब्र किसने किया उन्हीं प्रभु पुरुषोत्तम ने । 
पाया है युग धर्म रूव में जिनको हमने। 
होकर भी चिर सत्य मूर्ति ई नित्य नये जो | 
भव्य भोग रख दिव्य योग के लिए गये जो ॥?? 
कवि ने स्वयं भी राम के सम्बन्ध में स्पष्ट रूप से कह दिया है।++- 
“अपनों के ही नहीं परों के प्रति भी घाम्मिक। 
कृती प्रवृत्ति-निद्वत्तित्माग-मर्य्यादा मार्मिक । 
राजा होकर गशदही शही होकर सन्यासी। 
प्रकट हुए आदर्श रूप घट-घट के वासी [? 
इम देखते है कि रामचस्तिमानस! के श्रीरामचन्द्र और सिाकेता 
के श्रीयमचन्द्र में कोई विशेष अन्तर नहीं है। फिर भी इस कारण 
कि गुप्तनी को अपने अन्य में कुछ नवीनता का समावेश अ्रभीष्ट 
श्६्‌ 
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था, उन्होंने उसे 'ताकेतों नाम देकर ऐसा करना चाहा है | वे स्वर्य॑ 
लिखते हैँ [-- 

“यह भी यथार्थ जान पड़ता है कि तुलसीदास को राम ओर 
सीता ही के चरित्र को प्रधानता देंनी घी। उनके लिए, उचित 


भी यही था। ऐसी दशा में उर्मिला के थोड़े से वर्णन से कदाचित्‌? 


उन्हें सन्‍्तोष नहोता और अधिक वर्णन से सम्भवतः मुख्य विषय 
में बाघा पड़ती । & >< #» इमी कारण मैंने अपनी रचना 
का नाम साकेत रखा। उपमें मुझे सबके दशनों की सुविधा मिल 
गयी है )। »% >* > उपर्यक्त सुविधा, सुख्वतया उर्मिला 
को अनुभूति और अपनी रचना में कुछ नवीमता की इच्छा पर ही 
साकेत” का अस्तित्व है ।”” 

नवीनता की खोज से किसी को क्‍या आपत्ति हो सकती है? 
सत्य की नित्य नवीन परिध्यितियों का स्वाद लेना ही तो जीवन का 
सार स्वध्व है । उप्तिला, मांण्डवी, अथवा श्र्‌ तकीसि की अनुभूति से 
भी रसस्संग्रद करने में सह्ृदय को क्‍यों मिकक हो सकती है? 
किन्तु एक बात का ध्यान तो कवि को भी रखना ही होगा, और वह 
यह कि उसने अपने अन्थ में श्री रामचन्द्र को राजा का, शासक का 
पद दे दिया है--वह शासक बिसके हाथों जंगली लोग भी नागर बन 
जाने की कामना ओर आशा रखते ईं। यह स्मरण रहे कि जिस 
शासक ने लक्ष्मण ऐसे चंचल और क्रोधी भुज्ंग को भी सँपेरों की 
तरह चशीमभूत' कर लिया, जिएने जड़मति ऋतच्ों ओर बानरों की भी 
सेना तैयार करके लड़ाई लड़ी और थुग-रुत्य के विरोधी रावण को 
भी परास्त कर दिया वह उभमिला को भी -केबल पति में केन्द्रीभृत नहीं 
रहने देगा । हमारे जीवन में जंत्र कोई खाई खुद जाती दै तत्र सत्य 
का एक नवीन रूप, एक नद्ैन आदश उसे पूरी करने के लिए 
डसे भर देने के लिए प्रस्तुत दो जाता दे. । कैवेयी दुबु द्धि से रघु- 
परिवार के जीवन में एक घाव कर दिया; ओीरामचन्द्र की आदर्श- 
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वादिता ने इस घाव की मलहम-पट्टी कर *दी। जब साकेत' की 
कैकेयी अपना अचुताप प्रकट करने के लिए चित्रकू॥ तक जाती 
है और श्रीरामचन्द्र के कहती हैः --- 

“यह सच है तो अच लोट चलो तुम घर को | 

चौंके सब सुनकर अटल केकई'स्वर को। 

सत्रने रानी की ओर अचानक देखा, 

वैबव्य-तुपाखूता . तथा विध्ु-लेखा | 

बैठी थी अचल तथापि असंख्य तरंगा, 

वह हदिद्दी सी अब शअ्रद्य ! गोमुखी गंगा-- 

#हाँ; जन कर मी मैंने न भरत को जाना; 

सब सुन ले तुमने स्वयं अमी यह माना । 

यह सच है तो फिर लौट चलो घर मभैय्या; 

अपराधिन में हूँ. तात तुम्हारी मैया।”? 
.. त्मी इस मलहम-पढ्ी का काम पूरा हो गया समभना चाहिए । 
लेकिन जिस आदर्श की बलिवेदी पर पिता ने अपने प्राणों का 
उत्सर्ग कर दिया था उसके साथ युग-धम्म के प्रतिनिधि श्रीरामचन्ध 
इतना सस्ता समभौता नहीं “कर सकते; घाव पूरा होने पर भी 
कुछ दिन नाखूतों के सम्पक से बचाये रहना चाहिये | जंगल 
में सपत्नीक रहने की परिस्थतियों को रामचद्ध जी न समझ रहे 
हो सो बात नहीं, उर्मिला' के ऊपर कैसी बीत रही होगी, इसकी 
ओर उनका ध्यान न रहा होगा, यह नहीं कहा जा सकता; किर 
भी प्रतिकूल पत्च के इतना आत्म-समर्पण करने पर भी 
रामचन्द्र ने अपनी दृढता का त्याय नहीं किया । संकटों का 
सामना करने ही में पुरुष के पुर्षाथ की साथक्ता है, मुक्ति का 
आनन्द तो मुक्ति के समुद्र को पार करने पर आप ही आप मिल 
जायगा, उसके लिए मुक्ति को त्याग कर बैठना ठीक नहीं-यह 
श्रीयमचन्द्र का, जो साक्ेत के सम्पूण वातावरण के प्रायः समस्त 
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यात्रों के शासक हैं, सन्देश है । श्रीरामचन्द्र के इस सन्देश में, युगः 
चम के इस आदेश से उर्भिला की आत्म-समपंणमयी नीरव स्वीकृति 
होनी चाहिए; तुलसीदास ने उर्मिल्ा को जो मोन रखा है। उसका 
यही रहस्य है; यदि वे उसे रामचरितमानस में चाणी प्रदान करते तो 
बह उक्त स्वीकृति ही का, हार्दिक प्रसन्न स्वीकृति ही का गान केरशी 
हुईं पायी जाती। किन्तु 'रामचरितमानस” का कयानकसंगठन ऐसा 
था कि ठुलसीदास उर्मिला “की ओर विशेष ध्यान नहीं दे सकते थे। 
+साक्रेतं नाम ग्रहण कर गुप्तजी ने अपने लिए, उर्मिता के विषाद- 
चत्तार वी सुविधा तो कर ली, किन्तु इस बात को भुला दिया कि 
युग-धम्प की मूर्सि बनवासी श्रीरमचन्द्र के शासन से अयोध्या के 
राजमहल में बैठ कर पति के वियोग में अश्र्‌ पात करने वाली उर्भमिला 
भी अछूती नहींबच सकती । जिस 'साकेत' महाकाव्य के शासक 
आओरामचन्द्र हैं, उसकी उर्मिला पतिवियोग में इतनी अधीरा हो ही 
नहीं सकती; उसकी आहों और उसके आँसुओं के मार्ग में परिवत्त न 
किये बिना कवि उसे उस महत्व के आसन पर प्रतिष्ठित नहीं कर 
सकता जिस पर उसने किया दे। रही उस मूल्यवान्‌ प्रमाण-पत्र की 
बात, जो भ्रीरामचन्द्र जी ने अयोध्या लो्ने पर उर्मिला को दिया; 
सो उसके सन्बन्ध में कह जा सकका है कि वे तो यही आशा ही करते 
थे कि उर्मिला ने लक्ष्मण ही की तर प्रसत्नतापूनक चौदह वर्ष की 
वियोग की अवधि पार की है। किन्तु, पृथ्वी पर घम्म-स्थापना करने 
वाली नारी होने की प्रशंसा उनके सुख से श्रवण करके वह फित्तनी 
संकुचित हुईं होगी । अस्तु | 

डरमला के आँसुओं में थोड़े अधिक ऊँजे...धसतल-की-चेदना 
सीता से महाकाव्य का सम्पूर्ण सन्देश आदि अहस्य-करके भी कवि 


ने...नायक, नायिका का. जो-पद-लच्मण और उंर्भेला को दे डाला है; 
सुई खिचड़ी मे सर्द नहीं आयी। 
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स्वयं कवि ही के शब्दों में प्रकट है कि वे 'साकेत” में लक्ष्मण को 
नायक ओर रामचन्द्र को नायक का भी नायक अथवा शिक्षक मानते 
हैं। साकेत के कथानक का सज्भठन इस प्रकार किया जा सकता था 
(हि लद्बमण के नायकत्व का अधिक विकास दृष्टिगोचर होता, ओर 
उर्धिला का नायिका-पद हमें अधिक आकर्षित कर लेता, किन्तु ऐसा 
तमी हो सकता था जत्र रामचत्ध और सीता पृष्ठभूमि में डाल दिये गये 
होते, लद्मण और उर्मिला के हृदय-विक्रात की कथा हमारे सामने 
विविध उत्थान-पतन-पूर संघर्षों को लेकर उपस्यित होती और उसी के 
भीतर महाकाव्य के गेय सत्य के गान सी हमें उपलब्ध होता । कवि के 
प्रस्तुत प्रतन्ध में तो यम और सीता ने महाकाव्य के सत्य को भी अधि- 
क्त कर लिया है और उनके गान को भी; बेचारी उर्मिला के हाथ में 
एक फूटो ढोल दे दी गयी है; जिससे वेसुरी श्रवाज निकलती है | खेद 
है, गुप्तजी की लेखनी का आश्रय पाकर भी उर्मिला उपेक्तित ही रह 
गयी; उसके प्रति ममता का भाव दिखा कर भी कवि ने कृपणता का 
परिचय दे दिया । सच बात यह है कि कथानक की रघ्नस्थली से राम- 
चन्द्र ओर सीता का या तो प्रायः लोप कर दिया जाय, या उसमें पात्रों 
के बैठने की जगहों में ऐसा उल फेर कर दिया जाय कि लक्ष्मण और 
उर्मिला ही पर सत्य और सौन्दर्य के अस्वेषण में रत दर्शकों की दृष्टि 
पड़े, तभी लक्ष्मण ओर उर्मिला के साथ न्याय क्रिया जा सकता है। 
विस्तार भय से में यहाँ उदाहरण देने से विरत होता हूँ । 
साकेत' में सीता को जो स्थान मिला है वह उर्मिला के स्थान 
की अपेज्ञा अधिक महत्वपूर्ण हो गया है, इतना महत्वपूर्ण कि उनके 
सामने उर्मिला बहुत दब गई है। उर्मिला को तो केवल पति-वियोग 
ही की पीड़ा थी, किन्ठ सीता को दो दो व्यथाओं से निपीड़ित होना पड़ा; 
(१) पति-वियोग; (२) राक्षणों का वन्चन | सीता की परिस्थिति वास्तव 
में श्रीयमचन्ध और (जैता-कि'लक्मण ने समझा) विशेष कर लच्तमण 
के लिए, आत्म-सम्मान का प्रश्न दो गया। कवि ने इनुमान के मुह से 
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बहुत जल्दी से सारी कथा कदला कर मी सीता को पृष्ठभूमि में डालने 
ओर उर्मिला को प्रकाश में लाने में सफलता नहीं प्रा्त की; संये 
उमिला ही सीता की मुक्ति की समस्या में एक साधन के रूप में शीत 
हो गयी है | कवि ने इत जात की ओर ध्यान नहीं दिया है कि महक 
काव्य की नायिका होने का गौरव उसी सोमाग्यशालिनी नारी को गस 
होता है जिसके तप की थुरी पर ध्पूण प्रखन्‍्ध का शंकट चालित होता 
है ओर जिस नारी की रक्त में व्यक्तिगत तथा राष्ट्रीय आत्म-्सम्मान की 
भाव केन्द्रित हो जाता है. उसकी ओर जियोगिनी का प्रेमी पति की 
हृष्टिपात करने का अ्रवकाश नहीं पा सकता, जैसा कि शक्ति के आधात 
से स्वास्थ्यलाम करते ही लक्ष्मण की मनोद्ति में हम देख चुके हैं ! 
सम्तोष और प्रसन्नता का रनन्‍्देह भी हमें सीता ही से प्रात्त होता 
है | चित्रकूट भें वे कितनी आनन्दिता हैं।-- 
“क्या सुन्दर लता-वितान तना है भेरा | 
पुजाकृत गुन्नित कुज घना है मेरा । 
जल्ल निगल पवन पराग सना है मेरा | 
गद चित्रकूट दृढ़ दिव्य बना है मेरा । 
प्रहरी निकेर परिखा प्रवाह की काया। 
मेरी कुटिया में राज मवन मन भाया। 
सम्राट खयं प्रागेश सचिव टदेवर हैं। 
देते आकर आशीश हमें सुनिवर हैं। . 
घन तुच्छ वहाँ,-यदच्पिश्र संख्य आकर है। 
पानी पीते सुकलिह एक तट पर हैं। 
सीता रात्री को यहाँ लाभ ही लाया । 
-.. मैरी कुथ्या में राज भवन मन साया ।” 
ठोताजी के निरूपम सौदर्य का कवि ने मनोहर चित्र अंकित 
४० - दे, जिस पर शायद चित्रकूट के प्रवास की' छाप भी लग 


न 
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“अंचल-पट कटि में खोंस कछोय मारे। 
सीता माता थीं थ्राज नई छवि घारे। 
पहने थीं दिव्य दुकूल अद्दा वे ऐसे । 
उत्तन्न हुआ हो देह संग हो नैसे। 
कन्वे ढक कर कच छुदर रहे थे उनके। 
रच्षक तच्तक से लदर रहे थे उनके | 
मुख्न धम-विन्दु-मय ओस मरा अंघुज सा। 
पर कहाँ कंटकित नाल सुपुलकित भुज सा | 
पाकर विशाल कच भार एड़ियाँ घँसती । 
तब्र नल ज्योति-मिप मठुल ओंगुलियाँ हैँ सर्ती । 
पर पग उठने में भार उन्हीं पर पड़ता । 
तब श्ररुण एड्लियों से सुह्ास्य था कड़ता । 
ज्ञोणी पर जो निज छाप छोड़ते चलते, 
पद पदूमों में मज्लीस्मरल मचलते । 
रुकने-कुरने में ललित लंक लच जाती | 
पर अपनी छुवि में छिपी आप चच जाती | 
तनु गौर केतकी-कुसुम कली का गाभा । 
थी अंग सुरमि के संग तरंगित आमा ।” 


चित्रकूट के प्रवास में श्रीरामचर्द्र और सीता की व्यक्तिगत स्वतंत्रता 
ओर सामानिक अनुशासन के सम्बन्ध में विनोदपू्ण वार्तालाप भी 
मनोस्ज्ञक है | सीता जी कहती हैंः-- 
“पुरुषों को तो बस राजनीति की बाते ! 
हुप में, माली में, काटछाँट' की घातें। 
प्राणेश्वर, उपवन नहीं, किन्तु यह वन है| 
बढ़ते हैं विटपी जिधर चाहता मन है। 
बन्धन ही.का तो नाम नहीं जनपद है। 
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देखो कैसा स्वच्छुन्द मदह्य लघु नंद है। 
इसको भी पुर में लोग बाँध लेते हैं ।” 
रामचन्द्र जी कहते हैंः-- 
#हाँ, वे इसका उपयोग बढ़ा देते हैं।” 
सीताजी इसका भी तत्काल उत्तर देती हैं+ 
“पर इससे नद्‌ का नहीं, उन्हीं का हित है । 
पर बन्धन भी क्‍या स्वाथ हेतु समुचित है?” 
सीताजी के जीवन का सम्पूर्ण आनन्द पति ही में केन्द्रित दैं; जंत्र 
भरत ने सीता जी के सम्बन्ध में आग्रह कियाई-- 
“जब तक पितुराश आप यहाँ पर पाले, 
तब तक आया ही चले स्वराज्य सैभाले ।” 
ओर श्रीरामचन्द्र ने उत्तर दिया 
|ई, अच्छा प्रस्ताव और क्या इससे ९ 
इमको-तुमकी संतोष सभी को जिससे” 
तब सीताजी ने तुर्त दी कहा।--- 
“पर मुकको भी हो तत् न ९” मैथिली बोली-- 
कुछ हुई कुट्लिगसी सख्त दृष्थियाँ भोली | 
“कह चुके अभी मुनि--सभी स्वार्थ ही देखे ।? 
अपने मत में वे यहाँ मुझी को लेखे । 
पति-प्रेम की भयानक मात्रा ही ने सीता को बिपति के चंगुल में 
डाल दिया और रावण के अशोक बन में पहुँच कर वे हमारे छृदय 
की सम्पूण सहानुभूति पर अधिकार कर लेती हैं, विशेषकर जब वे 
हनुमान से कहती हैँंः--- 
“करें न मेरे पीछे स्वामी 
विषम कष्ड साइस के काम) 
यही दु/खिनी सीता का सुझ 
सुखी रहें उसके प्रिय राम। 
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मेरे घन वे घनश्याम ही 
जानेगा यह अ्रि भी अंध। 
इसी जन्म के लिए नहीं है 
राम जानकी का सम्बन्ध । 
सीता के इस दुःख और घीरता की ठुलना में इम उर्मिला के 
आंखुओं का कितना मूल्य अंकिे ? 
राम ओर सीता के वियद्‌ जीवन-समुद्र में लद्मण और उर्मिल्ा 
का तप, तेन ओर दुःख एक बूंद की तरह निमज्जित हो गया है| 
कवि की अत्त-व्यत्त कल्मनना ने कथानक का वह स्वरूप संगठित न 
होने दिया, जिसमें लद््मण और उर्मिला ही के जीवन को हम विययट 
रूप में देखते । 
लि 0ै-:-:नत++ 


साकेत' में केकेयी 


शाकेत' के अन्य पात्रों में केकेयी आदि तीनों रानियाँ, भरत, 
शतन्र॒व्न, भरत की स्त्री मांडवी ओर शन्रुन्न की स्री श्र तिकीत्ति, वशिष्ठ, 
जाबालि। जनक, सुप्तत, हनूमान्‌, मेधनाद ओर रावण आदि हैं। 
इनमें से कैकेयी, भरत ओर हमनूमान्‌ ही विशेष महत्व के हैं 
अतएव, इन पर एक संक्षित दृष्टिपात कर लेना उचित होगा। 
(१) कैकेयी रामायण की कथा की सूतधारिणी है। रामचरितमानत 
में तुलसीदास जी ने उसकी छुब्युदि का सम्बन्ध देवताओं दारा 
प्रेरित सरस्वती के बुद्धिदूषक्ष प्रभाव के साथ संयुक्त करके उसकी 
मुक्ति का पथ परिष्कृत कर दिया है। इस सम्बन्ध से स्वयं कैकेयी 
को कोई अनुताप आवश्यक नहीं रह जाता। पाठक की सहानुभूति 
उसके साथ बनी रद जाती है| उसका साधारण विक्नास मानस में भी 


देखने में आता हैः-- 
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(१) “प्रथम राम झोंटे केकेयी । 
ल्‍ सरल सुभाव भक्ति मति भेयी ! 
पग्य॒ परि कीन्ह प्रबोध बहोरी । 
काल कर्म विधि शिर घरि खोरी ” 
“--अयोध्याकाएंड 
(२) भेंटेठ तनय सुमत्रा, रामचरण रत जानि। 
हर रामहिं मिलत/कैकेयी, हृदय बहुत सकुचानि | 
--5उत्तरकाए्ड 
(३) प्रभु जानी केकयी लजानी। 
प्रथम तासु णइ गये भवानी । 
“-उत्तरकाएंड 
रामचरितमानस” के कथानक के साथ वह विकास सुसंगत है | 
किन्तु प्रश्न यह हो सकता है कि जब्र कैकेयी की दुबुद्धि का प्रधान 
कारण सरस्वती द्वी की प्रेस्णा थी, तब देवताओं का काय्य पूर्णरूप 
से समन्न हो जाने के अनन्तर कैकेयी के छुदय में सुब्ुद्धि का बैता ही 
भोंका क्‍यों नहों आया, जैसे दुच्बुछि का आया था । वास्तव में उचित 
यह था क्कि वह होश संभालती शोर गहरे अचुताप का अनुभव करती | 
इस दृष्टि से केकेयी के चरित्र में प्रगति का उचित संचार न करने के 
कारण पानस में एक त्रुटि रह गयी है।साकेत में इस त्रुटि के 
निवारण का प्रयक्ष किया गया है। 
अनुतप्ता कैकेयी कहती हे 
थूक्रे, मुझ पर 'नलोक्य भले ही थूके। 
जो, कोई कुछ कद सके, कहे, क्यों चूके! 
छीने न माठ्पयद किन्तु भरत का मुझसे, , 
- दे सप्त, दुह्देई- करूँ ओर क्या तुझसे ? . 
कद्ते आते थे यह अभी नरूदेदी। 
माता न कुमाता, पुत्र कुपुन्न भले ही। 
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अच कहें सभी यह हाय ! विरुद्ध विधाता,-- 
है पुत्र पुत्र ही रहे कुमाता माता 
चस मैंने इसका वाह्य मात्र ही देखा, 
इृढू हृदव न देखा, म्दुलगात्र ही देखा। 
परमार्थ न देखा, पएृण त्वाय ही साधा, 
इस कारण ही तो हाय आज यह वाघधा। 
युग थुग तक चलती रहे कठोर कहानी-- 
रुकुल में भी थी एक अभागी रानी! 
निज जन्म-जन्म में सुने जीव यह 'भेरा-- 
पिक्कार उसे था महा स्वार्थ ने घेरा।? 
कैकेयी ने जोईनीचता पूर्ण काए्ड रचा था यह केवल इस आशा 
ओर अमिलाषा से कि उससे मस्त को लाभ होगा और उनके जीवन में 
ऐश्वय्य ओर आनन्द की वृद्धि होगी । किन्ठु भरत का उतना निम्न 
आदर्श न होने के कारण उसे सह की खानी पड़ी; उसे भरत के भी 
रोष का भाणन होना पड़ा--+ 
/ह | लाल ? उसे मी आज कमाया मैंने। 
विकराल  कुयश, ही मह्य कप्ताया ऐमैंने। 
निज सस्‍्वगे उसी पर वार दिया था मैंने। 
हा तुम तक से श्रधिकार लियाः था मैंने। 
पर वही आज यह दीन हुआ सोता है। 
शंक्ित सत्र से छृत हरिण तुल्य होता है। 
श्रीझशशड आज अंगारूचरश्ड है मेर। 
फिर इससे बढ़कर कीन दण्ड है मेरा? 
पथ्के मैंने पदपाणि मोह के नद में। 
जन क्‍या क्या करते नहीं स्वप्न में, मद में ? 
हा | दण्ड कौन, क्या उडरूँगी अन भी? 
भेय विचार कुछ दवानयूण हो तव भी। 
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हा दया ! इन्त वह घृणा | अहह,बह करुणा ! 
वैतरणीसी है. आज जाहमी-वरुणा [!”? 
अबुतसा कैकेयी पूर्ण रूप से प्रायश्चित्त करने को तैयार है । 
लक्ष्मण की मूच्छा का संवाद पाकर वह भी युद्ध के लिए. तैयार रहो 
गयी 
“भरत जायगा प्रथम ओर यह में जाऊँगी, 
ऐसा अवसर ' भला दूसरा कब पार्ऊँगी ? 
मूत्तितती आपत्ति यहाँ से मुँह मोड़ेगी, 
शत्रु देश सा ठोर मिला, वह क्यों छोड़ेगी १ 
न न न 
में निज पति के संझ्भ गयी थी असुर समर में; 
जाऊँगी अत्र पुत्रसंग भी अस्सिंगर में ।” 
केकेयी का यह चरित्र विकास 'साकेत” की एक विशेषता मानी 
जायगी । यह विकास का श्रीगणशेश हमें तभी से मिलने लगता है जब 
महाराज दशरथ का स्वर्गवासहुआ। ठुलसीदास जी ने पति-वियोग की 
व्यथा का अवसर उपस्थित करके भी केकेयी के चरित्र में प्रगति का 
संचार नहीं किया है;«-- 
“शोक विकल सच्च रोवहिं रानी | 
रूप शील बल तेज बखानी। 
करहिं विलाप अनेक :प्रकारा। 
गिरहि भूमि-तल बारहिं बारा। 
तिलपहिं बिकल दास अझ दासी | 
घर घर रुदनपकरहिं पुर वासी। 
अथयेठ आज भानुकुल भानू | 
घर्म अवधि ग़ुण रूप निधानू। 
गारी सकल कैकेयिद्दि देदीं। 
नयय-विहीन कीन्ह जग जेहीं ।” 
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इस स्थल में साकेतकार ने केकेयवी को केवल गाली दिलाकर 
सन्तोष नहीं किया है; उन्होंने उसके चरित्र को अधिक स्वाभाविक बनाने 
का प्रयत्व क्रिया है ;-- 


“कैकेयी का सेंह भीन खुला। 
पाषाण-शरीर इला न डुला ! 
बस फट सी गयीं बड़ी आँखे । 
मानों थीं नयी जड़ी आँखें। 
रोना उसको उपद्यास हुआ। 
जिस कृत वैधव्य-विकास हुआ | 
तब वह अपने से आप डरी। 
किस कुसमय में मन्थरा मरी [?” 


कैकेयी को पहला घक्का तो पति-वियोग का लगा | किन्तु दूसरा 
धक्का, पुत्र के तिरस्कार के रूप में आने वाला धक्का, उसके लिए 
असह्य हो गया | यही वेदना केक्रेयी के अनुताप की जननी है | 

कैकेयी के चरित्र संस्कार के लिए हमें गुतती का आभार मानना 
चाहिये; किन्तु कथानक के प्रवाह में, उतकी दिशा के निर्धारण सें बह 
कोई प्रभाव नहीं डाल सका है। तुलतीदास जी की केकेयी का मतिनाश 
ते स्वयं शारदा ने किया था; अतः उसमें परिवत्तन की कोई गुज्ञाइश 
नहीं थी | क्ित्त साकेत' की कैकेयी को, पति के मरणोत्सुख होने पर भी, 
अपने निश्चय परिवत्त न में किस मनोवैज्ञानिक कठिनाई का सामना 
करना पढ़ा, इस ओर कवि ने कोई संकेत नहीं किया है| वस्व॒तः पुत्र 
द्वार तिरस्कत होने के पूर्व उतके विचारों में कोई संशोधन नहीं उपस्थित 
होता । फलतः अनुत्तता कैकेयी औरामचंद्र के चनवास को न समात्त 
कर सकी और न संक्तितत कर सकी । 


श्श्े८ गुप्तज्ी की काव्य-धारा 
भसरद ह 
“ामचरित मानस! के भरत श्रौर साकेत' के भरत में कोई विशेष 
अन्तर नहीं दिखाई पड़ता । इसमें सन्देह नहीं कि उनमें आध्यात्मिकता 
ओर उच्च कोटि के प्रातृ-प्रे म के विकास को छोड़ कर कवि के सामने 
कयानक को अग्रतर करने का दूसरा कोई माग नहीं था। भरत के चरिने 


को किसी अन्य दिशा में ले चलने का प्रयास स्वयं प्रजनन्‍्ध के सौष्ठव के 
लिए घातक होता । 


ननिद्यल से आने पर जब भरत को सम्पूर्ण इत्त शात होता दे तब 
वे भ्रपनी माता के सामने कहते हैँ-- ] 


“आज में हूँ कोतलाधिप धन्य, 
गा, विरुद गा; कोन सुझसा अन्य। 
कौन हा  मुझूसा पतित-अतिपाप) 
हो गया वर ही जिसे अभिशाप ! 
तू अड़ी थी राज्य ही के श्नर्थ, 
तो नथा तेरा तनमय असमथ.। 
ओर भूपर था न कोसल मात्र,' 
छुत्न-भागी है कहों भी ज्षात्र 
ज्षुत्रियों के चाप-कोटिसमक्ष, 
लोक में है कोन दुर्गंभ लक्ष ? 
थान किस छुल का ठुके अधिकार १. 
उुतन था में एक, हम थे चारा . 
सूकुल में यह कलंक “कठोर | : 
निरख तो तू तनिके नम की ओर । 
, देख तेरी उम्र यद अनरीति, 
खस पढ़े नक्षत्र ये न सभीति। . 
भरत-जीवत का सभो उत्ताइ, 


गुसजी की काव्य-घारा 


होगया ठंडा यहाँ तक आह ! 
ये गगन के चन्दमणि-मय हार, 
जान पढ़ते हैँ ज्वलित अंगार [” 


पिता के शव को सम्बोधित करके वे कहते हैँः-- 


“हा पिता, यों हो रहे हो सतत; 
क्या हुईं वह चेतना चिर लुप्त ! 
जस अभागे के लिए, यह काण्ड, 
आगया वह भत्सना का भाण्ड ! 
शात्ति दो, पाओ अहो आरोग्य, 
मैं नहीं हैँ यों अभाषण-योग्य । 
त्याज्य भी यह रीच है नरराज 
हो न अंतिम वचन-बंचित आज 


“हे आर्य, रद्या क्या मरत-अ्रभीष्सित अब मी ? 
मिल गया अकर्ंटक राज्य उसे जब, तब भी ? 
पाया. तुमने. तरुनतले. अरगय--बसेरा, 
रह गया अमीणष्तित शेष तद॒पि क्या मेरा ! 
तम्रु॒ तड़प घड़प कर तप्त तात ने त्याग्रा, 
क्या रहा अभीषप्सित और तथापि अभोगा ? 
हा! इसी अयश के हेंतु इनन था मेरा, 
निन जनमी ही के हाथ हनन था मेरा ! 
अत्र कौन अ्भीष्ित और आय वह किसका | 
ससार नष्ठ है भ्रष्ट हुआ घर जिसका | 
मुभसे मेंने ही झ्राज खय मुँह फेस, 
हे छाय; जता दो तुम्हीं अ्रमीष्सित मेरा 


र्श्६ 


चित्रकूट में जब श्रीरामचन्द्र ने उनके अपना उद्देश्य बतलाने के 
कह, तब आत्म-ग्लानि की अभि में जलते हुए उन्होंने कद्+-- 


बट मुत्तजी की काव्व-घारा 


महारानी कौशल्या देवी ने भरत को जो प्रमाण-पत्र॑ दिया दे वह 
अत्यत्त मूल्यवान है, भरत को पाकर वे श्रीरामचर्र को भी मूल गयी | 
वे उनसे कहती -हैं।+- 
“बत्स रे आजा, जुड़ा यह अंक, 
भानुकूत के. निष्कलंके मयंक | 
मिलन गया भेरा मुझे तू राम। 
तू वही है, भिन्न केवल नाम 
एक हद्वदय, और एक सुगात्र। 
एक सोने के चने दो पात्र। 
अग्रजानुज मात्र का है भेद | 
पुत्र मेरे, कर न मन में खेद। 
केकयी ते कर भरत को मोह। 
क्या किया ऐजा बड़ा विद्रोह ? ' 
गई किर आज भेरी गोद। 
आ सुफे दे राम कान्सा मोद।” 
साफेत के कथानक-संगठन की विशेषता के कारण उसमें भरत 
'के चरित्र की विशेषता तिस्लन्देह प्रस्कृटित हो गयी है; मरत अपने 
' आयकों माता कौशल्या और उपर्भिला के सम्मुख अपराधी समभते 
'थे; उनकी इस भावना का विकास, रामचरस्तिमानस' में केवल उनके 
अभूओं द्वारा ही हुआरा है, किन्तु साकेत” में भस्त युद्ध की अग्नि 
मे अपने आपको हवन कर देंने के लिए भी सत्नद्‌ हो गये दें। 
उनके इस संकल्य में कोशल्या के प्रति मातृ-प्रेम, लच्ंमण के प्रति 
आतृ-प्रेम, ओर उर्भिला के प्रति कत्तव्य-मिक्षित-प्रेम--सभी कुछ 
दिखायी पढ़ता है । वे हनूमान के संघीवनी ओपधि-समेत अयोध्या 
-से जाने के अ्नन्तर कहते हैंः-- 
माताओं से विदा माँग मेरी भी: लेना । 
में लक््मण-प्थ पथी उर्मभिला -से कह, देना। 


गुत्तजी की काव्य- घारा र्ड१्‌ 


लौहगा तो खाथ उन्हीं के और नहीं तो । 
नर्दी, नहीं, थे मुझे मिलेंगे भला कहीं तो |” 
अयोध्या के राजकुल में अपने को अंगारबत्‌ समझ कर भरत 
गत वेदना का अठुभव करते थे, इसका परिचय निम्न-लिखित 
क्तियों से मिलता है। उनकी पत्नी माण्डवी ने उर्मिला की ज्याकु- 
लता का वर्णन करते हुए जब कहा कि आज उन्होंने आहार भी 
नहीं किया, तत्र मरत ने कहाः-- 
सिनिःश्वास तत्र कहा भरत ने 
तो फिर आज रहे उपवास [* 
भरत की इस घोषणा के बाद मारडवी ने फिर पूछा--- 
“पर प्रसाद प्रभु का ?* यह कह कर 
हुईं मास्डवी अधिक उदास [7 


इस पर भरत ने उत्तर दिया-- 
धतत्र के साथ उसे लूँगा मैं £ः 
बीते बीत रही है रात। 
हाय; एक मेरे ही पीछे 
हुआ यहाँ इतना उद्तात। 
एक न मैं होता तो भत्र वी 
क्या असंख्यता घट जाती। 
छाती नहीं फटी  बदि भेरी 
तो घरती ही फट जाती [7 
इस प्रकार भरत के आदश चरित्र को अंकित करने में साकेत- 
कार को यथेष्ट सफलवया मिली है ! 


२४२ शुप्तजी की काव्य-घारा 


हनूमान 


सिाकेत' में हनूमान का चित्र भी अंकित करने में कुछ स्वतंत्रता 
से काम लिया गया है। सबसे बढ़ी विशेषता तो यह है कि हनूमान 
ही के मुख से सीता-हरण से लेकर लच्तमण मृच्छा तक की क्योर 
कवि ने कहलायी है। हनूमान के इस नियोजन से कुछ आलोचकों 
को आपत्ति भो हुई है; क्योंकि स्वभावतः कथा का अधिकांश 
कवित्व नष्ट हो गया है; वे इतनी अधिक जल्दी में थे कि सम्पूण 
वृत्त को श्रत्यन्त संक्षेप से कह देने के सिवा उसमें नमक मच 
लगाकर उप्तकी सससता-बृद्धि नहीं कर सकते थे। जो हो, कवि 
ने लक््मण और उमिला को तो हमारे सामने विशेष प्रकाशपूर्ण 
बना कर लाने का प्रयत्न किया है। उसका यह प्रायः अनिवार्य परिणाम 
यथा। रही यह बात कि क्‍या इनूमान द्वारा समस्त बृत के कहे जाने 
का उचित अवसर हो सकता था, सो यह स्पष्ट है कि लम्बी से 
से लम्बी घटना अधिक से अधिक संक्षेय से कही जा सकती है। 
निरन्देह हनूमान के पास समयाभाव था, किन्तु यह भी निश्चित 
था कि यदि संजीवनी ओषधि सवेरा होने के पहले पहुँच जाय तो 
लक्ष्मण के प्राण बच सकते हैं, और इनूमान्‌ ने कथा का वर्ण न 
तत्र शुरू किया है जत्र उन्हें ज्ञात हो गया कि अभी अद्धसत्रि ही 
का समय व्यतीत हुआ है+-- ., 

“जोंक बीर उठ खड़ा हो गया, 
पूछा उसने कितनी शरात ? 
#अद्भ प्राय, कुशल है तत्र भी, 
अब भी है वह दूर प्रभात ।” 

' सवेश काफी दूर था; अभी इतना समय तो था ही कि इनूमान 
योगसिद्धि से कैल्लात तक उड़कर वहाँ से संजीयनी महौषधि लंका 
ले जाने की आशा रखते ये। ऐसी अवस्था में जत्र कार्य्य मा्म 


गुसजी की काव्य-घरा 


ही में तिद्ध हो गया तब उनका वहाँ थोड़ी देर के लिए रुक जाना कोई 
अनुचित बात नहीं थी | श्रपना परिचय देते हुए वे कहते हैं।+- 
“आंजनेय को अधिक कझृती उन 
कार्त्तेकेय. से भी लेखों 
माताएँ ही माताएँ हैं जिसके 


२४३ 


लिए जहाँ देखो | 
पर विलम से हानि सुनो में 

हनूमान मारुति प्रभु दास | 
संजीवनी जाता हूँ, 


योगलिद्ध से उड़' कैलास |” 
साकेत” के हनूमान अपने को बानर कहते हुए कुछ संकुचित से 
होते ईंः--- 
ब्आ्गे ऋष्यमूक. पर्वत पर 
तानर ही कहिये; हम थे । 
विपम आइति में नर के सम थे।” 


इन्सान का यह संकोच आधुनिक बुग के बुद्धिवाद के योग्य ह्ठी 
हुआ है। 


सीता जी के अतुसन्धान का कार्य करने में उन्होंने जो बीरता दिख- 
लायी, उसके वरण- में उनकी नम्नता का परिचय मिलता हैः--. 
“दुल्तर क्‍या है उसे विश्व में 
आस .: जिसे प्रभु का प्रणिधान । 
पार किया मकरायल मैंने 
उसे एक ग्रोषद सा सात 2 
हचूपान का चित्र अंकित होने में फ़िर भी 'कसर रह गई है। 
भानस' में: वे जैसे विशद्‌ रूप में हमारे सामने उपस्थित होते है उसका 
अवसर कवि ने साकेत में हमारे लिए उपलब्ध नहीं किया । 
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र्ष्छे शुप्तजी की काव्य-्धास 


मेँ [3 
'छॉकेत' में पक्रति चणन 
महाकाव्य में जीवन की सम्पूर्ण परिस्थितियों के समविश के सी 
साथ प्रकृति का विविध छुविमय चित्र भी अंकित किया जाता दें; अतण्व 
इस पर भी एक दृष्टिपात केंप्ना चाहिए ) ेृ 
प्रथम सा में उप्मा का एक मनोहर चित्र हमें देखने को मिलता 
35... 
हु धूर्य का यद्यपि नहीं आना हुआ। 
किन्तु समझो रात का जाना हुआ) 
क्योंकि उसके अंग पीले पढ़ चले । 
समय र्वामस्ण दीले पड़ चले । 
चहुत तारे थे अवधेश कब मिटा ) 
सूर्य का आना सुना जब तब मिला | * 
वेष भूषा साज ऊषा आ गयी । 
मुखन्कमल पर मुस्कराइट छा गयी । 
पत्तियों, की चइचह्ाइट हो उठी? 
चेतना की अधिक आहट हो उठी ; 
दिमकणों ने दे जिसे शीतल किया | 
और सौस्म ने जिसे नव बल दिया। 
द्रेप से पागल पवन चलने लगा; 
सुमन-रज॒स्ोक्ञ में मलने लगा। 
प्यार से अंचल पसार हरा-भण। 
तारिकाएँ खींच लायी - हैं घरा ।” 
इसके अनन्तर चार सर्गो तक इमें प्रकृति का कोई चित्र नहीं 
मिलता; अयोध्या की - शुजमैतिक परिस्थिति में -जो शोचनीय काएड 
चित हो गया उसके कारण प्रकृति की ओर दृ| 


का ष्टिपात करने का कवि 
को कही अवकाश नहीं था । किन्तु श्रीयमचन्द्र के पिचकृठ प्रवास से 
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इसका अवसर मिल सका और चित्रकूट का एक संत्षित चित्र हमारे 
सामने प्रस्तुत होता है+- 
“जिसकी #ंगावली विचित्र बढ़ीनचदी। 
हरियाली की फूल फूल पत्ती कही । 
गिरि हरि का हर वेष देख चृध वन मिला | 
उन पहले ही इघारूढ का मन खिला ! 
शिला कलस से छोड़ उत्स उद्बेक सा | 
करता है नग नाग प्रकृति अभिपेक सा | 
ज्षितत सलिल कण किरण-योग पाकर सदा । 
वार रहे हैं रुघिर रतनन्‍मणिलम्पदा। 
बन-मुद्रा में चित्रकूट का नग बड़ा ।” 
किसे न होगा यहाँ हप॑ विस्मय बड़ा ।” 
नव सर्ग में उर्मिला के विधाद की अभिव्यक्ति के सिलसित्ले 
में प्रकृति के कुछ चित्र उपस्यित करने का कवि को अवसर मिल 
गया है। ये चित्र उर्मिला के जले हुए हृदय को और भी जलाने के 
लिए. नहीं उपस्थित किये गये हैँ। इस सम्बन्ध में स्व गुप्तजी का 
कहना है+- 
साधारणत+ विरहचणन में देखा जाता है कि विरदी जन सारे 
उद्दीपन विभाबों को उपालम्म देकर कोसा करते हैँ | द्विजराज चन्द्रमा 
तक को कसाई कह देना तो कोई बात द्वी नहीं, ओर भी न जाने क्‍्या- 
क्या नहीं कहा जात्ता। किन्तु उर्मिल्ा इस विचार के विरुद्ध मानो 
विद्रोह करती है | वह तब का ल्वागत करती है | इस कारण प्रकृति 
की शोभा में उसको अपने प्रियतम की आमा दिखायी देती है। ८ 
२ > > कभी वह चक्रवाक को सान्‍्तना देती है, कभी 
कोयल को बैय घंराती है, कमी लता को अबसर से लाभ उठाने के 
लिए प्रेरित करती है; कमी 'वल्ी को शिक्षा का पाठ पढ़ाती हे। 
' मकड़ी और मक्खी भी उसकी सहानुभूति से वंचित नहीं। अपने रुदन 
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से बह एक पत्ता भी घखा नहीं रहने देना चाहती, और उसे सरस 
चनाने के लिए. अचल पसार लेती है।” 


प्रकृति का यह स्वनात्मक चित्र है, लिसकी ओर शुत्तजी ने संकेत 
किया है। ऐसे वातावस्ण में रन से पीड़ित हृदय को सान्वना अर्ति) 
होती है; और इसमें सन्देद नहीं कि उर्मिला अपनी सुव्यवस्थित विचार 
धारा के द्वारा प्रकृति से भीतत उद्दीपक प्रभावों को भी उनके शीतल 
रूप में झदश कर सकी । 
मनुष्य के चरित्र-विकास पर प्रकृति का प्रायः बहुत अधिक प्रभाव 
पड़ता है; इस प्रभाव की ओर विशेष संकेत हमें अगरेजो के कवि 
चर सबर्थ भें मिलता है। आधुनिक हिन्दी कीब्य में पं० अयोध्यासिंदह 
उपाध्याय ने प्रियप्रवास' में जो राधा का चित्र अंकित किया है; उसमें 
राधा के व्यक्तित्व का विकास पति-वियोगवूर्ण प्रकृति-संयोग के वातावरण 
में प्रस्तुत किया गया है । प्वाकेत' में प्रकृति के उद्दीपक स्वरूप की 
ओर, दृष्टिपात नहीं किया गया, किया गया होता तो कोई आपत्ति योग्य 
चात नहीं थी; दिन्‍्दी साहित्य के मध्यथुग में इस तत्व की अतिशयता 
हो गयी थी, इसी से यह आवश्यक से अधिक अरुचिकर हो गया है। 
अस्घु । मु 
निम्नलिखित पंक्तियों में प्रछृति का एक चंचल चित्र मिल्ता हैः-- 
सख्षि मिस्ख नदी की घारा 
दलमल दढलमल चंचल अंचल, मलमल भऋलमल तारा! 
निर्मल जल अन्तस्तल भर के 
उछल उछल कर, छल छुल करके 
शल थल तरके, कल कल घर के 


बिखशाता है पाया ! 
सखि निरख नदी की घारा। 
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“काली कोइल बोली-- 
होली--होली--होली ! 
हँस कर लाल होटों पर दृरियाली हिल बोली, 
फूटा यौवन फाड़ प्रकृति की पीली-पीली चोली । 
होली--होली--होली 


प्रकृति के बहुत से ऐसे ही सुन्दर चित्रों से 'साकेताँ सुशोभित 
है। किन्तु महाकाव्य को प्राचीन अथवा आधुनिक दोनों में से 
एक को भी तृप्ति प्रदान करने वाली प्रकृति-बर्णन की प्रचुरता साकेत 
में नहीं पायी जाती। प्रभात का वर्णन, संघ्या का वर्णन, चाँदनी 
रात का, अन्यकार का, छुह्ों ऋतुओं का, समुद्र, पहाड़, भरना, 
नदी, आदि सब का वन महाकाव्य के भीतर समाविष्य होना 
चाहिए, ओर यह भी शब्दकोश के भीतर आने वाले शब्दों 
की तरह नहीं, बल्कि अँगूठी में जड़े हुए नगों की तरह । 'पियप्रवासा 
में भी कहीं-कहीं उक्त विषयों का समावेश कृत्रिम ओर कलाहीन 
हो गया है । 


सनी ज«मीनन नननन 


साकेत में अलड्गर-योजना 


जहां अनुभूति का अंजल वेग होता है, वहाँ अलंकारों की खोज 
नहीं करमी पढ़ती; उसके लावण्य-सागर को अमिराम बनाने के लिए 
उसकी चंचल तरंगें ही काफी हैं; उसे अन्य गहनों की आवश्यकता 
नहीं । किन्तु काव्य में ऐसे भी स्थल होते हैं, जहाँ अनुभूति शियिल 
रहती है और प्रायः नीस्स पदों की शियिल प्रगति के रूप में प्रकंठ 
होती है। ऐसे स्थलों ही में प्राश-सज्चार करने के लिए. अलंकारों का 
उपयोग उचित है । 
किता में ऐसे स्थल अनेक हैं, जहाँ अनुभूति का स्रीत उमड़ 


र्प 
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पड़ा है, कैकेयी का अनुताप, भरत की आत्मग्लानि। श्रीरामचन्द्र का 
बनवास से लोटने पर अयोध्या में प्रवेश आदि ऐसे ही स्थल द-- 
(१) “क्या स्वाभिमान रखती न फेकयी रानी ? 
बतला दे कोई मुझे उच्चकुल मानी । 
सहती कोई अश्रपमान तुम्हारी अम्बा ? 
पर हाय,आज वह हुई निपट नालम्बा ? 
में सहज मानिनी रही वही चत्राणी। 
इस कारुण सीखी नहीं दैन्य यह वाणी । 
पर महा दीन हो गया आज सन सेरा। 
भावज्ञ सहदेज्ो तुम्हीं माव घन मेरा ।” 
५ | <्‌ 
(२) “हे देव भार के लिए नहीं रोता हूँ। 
इन चरणों पर ही में अधीर होता हूँ। 
तो जैसी आज्ञा; आय सुखी हो बन में । 
जूुझ्ेया दुख से दास उदास भवन में । 
बत मिलें पादुका मुझे, उन्हें ले जाऊँ। 
बच उनके बल पर अवधि पार में पाऊँ । 
हो जाय अवधिमय अवध अयोध्या श्रत्॒ से । 
मुंख खोल नाथ, कुछ बोल सकू मैं सबसे । 
(३) “पैदल ही प्रश्ु चले भीड़ के संग पुरी में । 
संघषित थे आज अंग में अंग पुरी में । 
अद्द समाई |नहीं अयोध्या फूली-फूली। 
: तत्न तो उसमें भीड़ अमाई- ऊल्ी-ऊली | 
पुर कन्याएं खील फूल घन चरसाती थीं। 
कुल ललनाएं घरे भरे शु म घट गाती थीं। 
द्वारद्वार पर कूल रही थीं शुम मालाएँ। 
मअऋलती थीं घ्वन व्यनन शीला शालाएँ | 
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राजमाग में पड़ेपाँवड़े फूल भरे थे। 
छत्र लिये ये भरत, चोर शत्र मत घरे थे । 
माताओं के भाग आज सोते से जागे। 
पहुँचे, पहुँचे राम राज-तोरण के थागे। 
न कुछ कह सकी न वे देख ही सझी सुतों को | 
रोकर लिपटीं उठा उठा उन प्रणति युत्तों को | 
कांप रही थीं इर्ष-भार से तीनों थर थर | 
छुण रही थीं रून आज वे तीनों मर भर। 
लिये आरती वे उतारती थीं तीनों पर । 
क्या था जिसे न श्राज वारती थीं तीनों पर ।”! 
रद 4 ५ 
इन पंक्तियों में बढ़ा प्रवाह है, इन्हें मनुष्य के छृदय में प्रविश 
कराने के लिए अलंकारों की सहायता की आवश्यकता नहीं है । कवि 
के हृदय ओर पाठक के हृदय के सम्मिलन के लिए चास्तव में 
अलंकार दूत अ्रयवा दूती का काम नहों करता; वह तो एक 
वाधा दी खड़ी करती है। किसी कवि की नायिका अपने प्रेमी से 
कहती है+--- 
मोहिँ तुम्हें यह अ्रन्तर पारत, 
हार उतारि उते धरि राखी ।! 
ठीक यही बात कविता और उसके रतिक सहृदय सप्ताज के 
सम्बन्ध में कही जा सकती है। परन्तु फिर भी यह स्वीकार करना 
पड़ेगा कि अलंकारों का हमारे जीवन में, काव्य में एक विशेष स्थान 
है ओर उनका यह स्थान सदा द्वी बना रहेगा | यह स्थान वह्दी है 
जहाँ अनुभूति थक कर, हार कर बैठ जाती है, और फिर भी रिभाने 
का काम 3से करना दी पढ़ता. है। गुप्त जी के संमस्तग्रथों सें 
साकेत अत्यन्त अलंकास्युक्त है; और साकेत के समस्त 
सर्मों की अपेक्षा नवग सर्ग सत्र से अधिक अलंकृत है। इसका 
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क्‍या अर्थ है? क्या उर्मिला की वेदना का प्रवाह कुठित दो गया 
है ? क्‍या वह उन्मुक्त स्रोत की तरह प्रगतिशील नहीं होता ? हो, 
यह सत्य है कि कवि ने उर्मिला को उसकी प्रकृत वेदना नहीं प्रदान 
की । उर्मिला पति-वियोग से दुःखित है। लेकिन लोक-मस्योदा के. 
भावों से जकड़ी रहने के कारण वह अपनी प्राकृतिक व्यथा को प्राक्ृ-' 
तिक ढंग के व्यक्तन कर के ऐसे ढंग से व्यक्त करनाषवरहती दे 
जिसमें वह समाज में, कुट्ठम्न में शिष्ट चनी रहे, उनके छुदय के 
वास्तविक उद्गारों को दिशा को कोई पहचान न सके। ' उसका 
विषाद किसके लिये है; उसके आँसुओं की नदी किस पहाड़ से निकल 
कर किस समुद्र की ओर प्रवाह्तित होती है; इसमें थोड़ी सी दुविधा 
है; अनिश्चय है, जैसा कि दिखलाया जा चुका है। इसी अनिश्चय 
के कारण उर्मेला का दुःख उस केन्द्र को नहीं प्राप्त कर पाता 
जिसमें की उसको प्रवाह प्रदान करने की शक्ति हो सकती है। इस 
केन्द्रितका के अभाव की पूर्ति करने ही के लिए अलंकारिता का 
आगमन हुआ है । 
अलंकारिकता की दृष्ट से यह सग, जैसा कि कहा जा चुका है; 

सम्पूण काव्य का भूषणु-स्वरूप है। अन्य सर्गों में भी यदद सामग्री 
यथेष्ट मात्रा में है, ओर आवश्यक नहीं है कह्लि प्रत्येक स्थल में 
जहाँ ऐसी अलंकृति की अधिकता है, हम कला की हार ही समझे । 
क्योंकि, कहीं कहीं तो अलंकृत ही कला दी विजय-गीते के रूप में 
अवतरित होती हे । उदाहरण के लिए, निम्न स्थल को देखिएः-- 

#कनकः लतिका भी कमल सी कोमल । 

घन्य है उस कल्प-शिल्पी की कला ? 

जाने पड़ता नेत्र देख बड़े बढ़े। 

दीस्‍कों में गोल नीलम हैँ छड़े। 
पदूमरागों से अधर मानों बने। 
मोतियों से दाँत निर्मित ई घने। 
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ओर इसकः हृदय किससे है बना। 
यह छदम ही है फि लिससे है बना । 
शाण पर सत्र अंग मानो चढ़ छुके । 
प्राण फिर उनमें पड़े जम गढ़ चुके 
मलकता आता अभी तायण्य है। 
था गुराई से मिला आरुण्य है। 
लोल कुए्डल मण्डलाकृति गोल हैं । 
घन पटल से केश कान्त कोपल हैं। 
देखती है जब जिधर यहद्द सुन्दरी [ 
दमकती है दामिनी सी चद्यूत भरी। 
हूँ करों में भूरि भूरि भलाशयाँ। 
लचक जातों श्रन्यथा न कलाइयाँ। 
८ ३८ ५८ 


उर्मला ने कीरस्सम्मुख दृष्टि की। 
या वहा दो खंजनों को सृष्टि की। 
मौन होकर 'कीर तन विस्मित हुआ । 
रह गया वह देखता-ता स्थित हुआा। 
प्रेम से उस प्रेयली ने तब कहा 
रे सुमाषी, बोल चुप क्‍यों हो रहा ?! 
# ८ # 
नाक का मोती अधघर की कान्ति से । 
बीज दाड़िम का समक कर भ्रान्ति से | 
देख कर सहसा हुआ शुक मौन है। 
सोचता है, अन्य शुरू यह कौन है |”? 


२५९१ 


साकेत' में आये हुए थोड़े से अलंकारों के उदाहरण नीचे दिये 


जाते हैं।-- 


श्र गुप्तजी की काव्य-घारा 


छेकानुप्रास 
“किन्तु मेरी कामना छोटी बड़ी 
है तुम्हारे पाद-प्मों में पड़ी।” 
वृत्यानुप्रास ५ 
“देख भाव प्रवणता वर वणता 
चाक्य सुनने को हुई उत्तयता। 
| | भर 
अवश अबचला तुम ? सकल बलबत्रीरता। 
विश्व की गम्भीस्ता भव धीरता ।” 


यमक 
“श्गराग पुरांगाओं के घुले। 
रंग देकर नीर में जो हैं घुले।” 
उपमा 
“पिरख सखी ये खंजन आये। 
फेरे उन भेरे रंजन ने नयन इधर मन भाये। 
फैला कर उनके तन का आतप मन से सरसाये। 
घूमें वे इस ओर वहाँ, ये हंत यहाँ उढ़ छोये | 
करके ध्यान आज इस जन का निश्चय वे मुसकाये | 
फूल उठे हैँ कमल अघर से ये बन्धूक सुहाये | 
स्वागत, स्वागत, शरद भाग्य से मैंने दर्शन पाये । 
नम ने मोती वारे लो ये श्रश्न, अप्य भर लाये ।? 
सत्प्ेक्षा 
मेरी दुवलता कया दिखा 'रही तू 
अरी मुझे दर्पण में। 
देख, 'निरख मुख 'मेरा बह तों 
घुधला हुआ स्वय॑ ही क्षण में । 


गुप्तजी की काव्य-घारा रंफरे 


अतिशयोक्ति 


पूछी थी सुकाल दशा मैंने आब देवर से-- 
कैसी हुई उपज कपास, ईख, धान की १ 
बोस इस चार देवि देखने में भूमि पर 
हुगुनी दया सी हुई इन्द्र भगवान की। 
पूछा यही मैंने एक आम में तो कषकों ने, 
अन्य गुड़ गोरस की वृद्धि दी बखान की .| 
किन्त स्वाद कैसा है न जाने इस वर्ष हाय, * 
यह कह रोयी एक अबंला किसान की।”? 
सन्देह्‌ नि 
“क्या यही साकेत है जगदीश ! 
थी जिसे अलका कुकाती शीश। 
> | २८ 
आज क्या साकेत के ' सन्न लोग, 
सांग कर अ्रपने अखिल उद्योग, 
शान्त हो बैठे सहज ही श्रान्त 
दीखते हैं किन्तु क्यों उद्भ्रान्त 





'साकेत' का महाकाव्यल्व ओर उसका संदेश 
लच्रमण और उर्मिला को नायक और नायिका के रूप में अहण 

करने पर महाकाव्य के रूप में साकेत' की परिधि संकीण. हो जाती है। 

उनके स्थान में यदि रामचन्द्र जी और सीता . को नायक और नायिका ' 


के पद पर आरूढ़ करें तो लद्मण और उर्मिला को उत्तना विस्तीण' 
स्थान नहीं दिया.जा सकता, जितना “शाकेता में दिया गया दै। इसके 


+ भेद 


र्श्छ गुप्तनी की काव्य-घारा 


अतिरिक्त कवि ने स्तरयं ही रामचन्द्र ओर सीता को नायकों के नायक 
अथवा शिक्षक के रूप में ग़द्दीत किया है। वास्तव में यह प्रचन्ध ठीक 
नहीं; महाकाव्य में नायक और नायिका को विकास के लिए; उन्मरुक्त 
चैत्र मिलना चाहिए. । यह भी उल्लेख योग्य है कि लक्मण और उरभिला 
को महाकाव्य के साधारण महत्व के सन्देश ही प्राप्त हुए हैं; प्रधान 
शत्र रावण का बध श्रीसमचन्द्र ही के हाथों कयया गया; और महा- 
काव्य की प्रधान घटना का सम्बन्ध श्रीयमचन्द्र और सीता ही से स्थापित 
किया गया है, सीता के विधाद के सामने उमि ला का विधाद अत्यन्त 
नित्सारसा समझ पड़ने लगता है। साकेतो के कथानकसंगठन में 
ऐसी च्रूटि हो गयी दे कि उपमें हमें उस चद्दान का ठीकठीक पता ही 
नहीं चलता भिसके विरुद्ध टकराने पर ही उस महासमुद्र की लहरें 
सौंदय्य की सृष्टि करने में समय होंगी; लक्ष्य के श्रसंदिध निर्धारण के 
अभाव में उसमें तीव्रता का अभाव हो गया है| 
महाकाव्य को सम्पूर्ण जोवन के गान के रूप में अवतरित होना 
चाहिए. | उसे विराद्‌ सत्य का, सर्वकालीन और सावंभौम सत्य का 
/गान करना चाहिए; लद्टमण की वाणी में नहीं; श्रीयमचन्द्र की वाणी 
में हमें इस गान की उपलब्धि हुईं है। पाप से घणा करो, पापी से 
नहीं; यही वह तत्व है जिससे यह संसार ही स्वग बन सकता है; यही 
विज्ञान है, जो हमें साकेत' से प्रात्त होता है, मनुष्य मात्र के प्रत्येक 
युग के जीवन के लिए, इस विज्ञान में अम्रृत-संचार करने की शक्ति दै+ 
, समाज में व्यक्ति के अधिकारों : में स्वच्छुन्दता 'का.विस्तार उसीद्सीमा 
' तक होना चाहिए. निस सीमा तक उससे समाज की सामूहिक प्रगति 
में बाघा न पढ़े, यह साकेत के सर्वोच्च चरित श्रीरामचन्द्र की उक्ति दे 
जिसकी ओर कवि का व्यक्तिल भी सहज ही प्रवाहित हुआ है। शीराम- - 
घन्द्र ने कह्दा हैः 
रा “इम्को लेकर ही अखिल सृष्टि की क्रीड़ा। 
आनन्दमयी निते नई ग्रतव की पीढ़ा। , 


उगुत्जी को काव्यन्चारा रफ् 


. निज हेतु बरसता नहीं व्योम से पानी । 
हम द्वों समष्टि के लिए व्यष्टि बलिदानी |? 

शुसली ने अपने प्रायः समत्त ग्रन्थों में व्यक्तिसाथना हो का संदेश 
दीन किया है; साकेत' में भी यही सन्देश हमारे सामने प्रस्तुत क्रिया 
गया है। इस सन्देश में सावभौम और सर्वकालीन होने की क्षमता 
विद्यमान है; साथ ही हमारे भारतीय समाज की वत्त मानकालीन परि- 
ह्थिति में इसके स्थानीय उपयोग दी विशेष साथकता है, क्योंकि 
राष्ट्रीय हित के लिए. भारतीय व्यक्ति को वर्तमान काल में जितना त्याग 

करने की आवश्यरुता है उतनी शायद ही कभी रही होगी । 


महाकाव्य में जिस चरम सत्य की अभिव्यक्ति की जाती है उसमें 
ऐसी शक्ति होनी चाहिए जिससे हमारे जीवन के प्रत्येक काल की 
समस्याओं, ओर उलभनों को युग सत्य का समाधान प्राप्त हो सके। 
धाकेत! में भी हमें इस सामर्थ्य का दशन मिलना चाहिए; मिन्न-मिन्न 
युगों की उन्मुक्ति के लिए. उनके सत्य का आलोक प्रस्तुत करने की 
जितनी ही प्रतिमा साकेत” में होगी उतनी ही अमरता ओर कृतक्ृत्यता 
उसे मानव हृदय से प्रास हो सकेगी। भविष्य का हाल भविष्य जाने, 
हमें तो यह देखनो है कि उसने हमारे प्रस्तुत युग के लिए उद्धारक 
सत्य का कितनी मात्रा में आविष्कार किया है । 


साकेत” के कवि ने' व्यक्तिसाघना का व्यापक गान तो किया, 
किन्तु जब उसकी व्यापकता को उसने हमारें लिए उपयोगी, बनाने का 
विचार किया; उतकी आह्य-रेखा को निश्चित .करना शुरू किया तब 
कुछ कृपणता से काम ले लिया । हमारे-्युग-सत्य का बिम्ब साकेत में 
यदि कहीं मिल सकता है तो वह लद्मण, उर्भिला, रामचन्द्र, सीता, ओर 
शत्र न्न ही में मिल सकता है | लक्ष्मण की व्यक्तिगत वीरता ओर खाघना 
हमारे काम की चीज है, किन्तु जैसा कि अन्यत्र कहा जा चुका है, उनका 
क्रोध एक ऐता ज्वालामुखी पहाड़ है, जिनके किसी .भी समय धधक 


रश्६ गुप्तजी की काव्य-घारां 


उठने की आशंका बनी रहती है । उर्मिज्ञा ने जितना त्याग किया है) 
'उससे कहों अधिक त्याग की आवश्यकता हमारे वत्त मान समाज की 
कुल-बधुओं के सामने उपध्यित है। रामचन्द्रनी स्थितप्रश्ञ हैं, सहृद्य 
हैं, उपकारी हैं, यह सत्र तो ठीक, किंतु उसके व्यक्तित्व में हिंदू शाष्ट्रीयता 
का, हिंदू संध्कृति का जितना प्रवाह है उतना भारतीय राष्ट्रीयता का नहीं, 
हिन्दू और मुसलमान संम्क्ृति से परे एक नव सम्तन्वयमथी संस्कृति जो 
हमारे बस मान जीवन को शासित की ओर पैर बढ़ा रही है; उसका 
उसमे समावेश नहीं है। रही सीता, सो वे तो सम्रस्या-रूपिणी हैं, 
निस्मन्देह वे हमारी आधुनिक उलभन और पराघीनता का पति- 
निधित्व करती हैँ। सोताजी के सम्बन्ध की निम्नलिखित पक्तियाँ--- 
“उस वैभव की पिरक्ति सी! 
बवैदेही व्याकुल मन में। 
भिन्र देश की खिन्न लता सी । 
पहँचानी अशोक वन में। 
कण क्षण में भय खाती र्थी वे 
कण कण आँसू पीती थीं। 
आशा की मारी देवी उस 
दस्युदेश में जीती थी।” 
इमारी स्वाधीनता देवी के बन्दी-जींवन की हमें याद दिलाती हैं। 
'इ8 विवशता का अन्त करने के लिए शत्रु त्र का आहान हमारें लिए 
व्याशाप्रद्‌ है।-' 
भूल लयाजबय ओर भूल कर जीना मरना। 
हमको निज कत्तव्य मात्र है पालन करना।' 
जिस पामर ने पतिब्रता को हाथ लगाया। 
उसको-जिसने अठुल विभव उसका उुकराया। . 
प्रभु हैं स्वयं समथ, पाप कर कार्ट उसके ! 
* रामबाण हूं सजब्ग; प्राण जो चारटे घुसके। 


ज+ 


गुतजी की काव्य-घारा र्‌श७ 


करता है प्रतिशोष किन्तु आहान हमारा । 
जगा रहा है जाग हमें अमिमान हमारा । 
खींच रहा है आज शान ही ध्यान दमारा। 
लिखे शत्र नलंका-सुबर्श आख्यान हमारा।? 


शुत्रुध्त की ओजस्विनी वाणी में व्यक्त निम्बलिखित उद्वोधर 
राष्ट्रीय जागरण के भावों से ओतन-्योत हैः-- 


“हाथ मरण से नहीं किन्तु जीवन से भीता । 
राज्ञत्तियों से घिते हमारी देवी सीता। 
कन्‍्दीगद में बराट जोहती खड़ी हुईं है। 
ब्याध जाल में राजहंसिती पड़ी हुई है। 
अन्नला का अपमान सभी घलवानों का है। 
सती धम्म का मान सुकुट सब मानों का है। 
मारो, मारो जहाँ बैरेंदों को तुम्र पाश्नो। 
मर मर कर भी उहहें प्रेत होकर लग जाओ ।' 


इस संक्षित्र निवेदन से; आशा है, पाठकों को यह स्पष्ट हो 
गया होगा कि 'साकेतः हमारे आधुनिक युग के आदश के असुस- 
न्चान में उतनी ही दूर जा तका है जहाँ तक हिन्दू राष्ट्रीयका के घेरे 
ने उसे जाने दिया है। साकेत में प्रकृतवणन भी प्रचुर नहीं है. 
प्रकृति के लिए. उनन्‍्माद का अचनुभत्र कराने बाली पंक्तियों के हमें 
दशन नहीं मिलते | ईश्वर भावना का एक हलका विकास शमचत्द्रजी 
के चित्रण में मिलगा है, किन्तु ईश्वर में तलल्‍्शीन दो जाने का नशा 
भाकेत' के किसी पात्र में दिखाई नहीं पड़ता । हनूपान, लक्तंमण, 
उर्मिला, भरत आदि पात्रों के द्वारा ईश्वर्भक्ति का एक आकर्षक रूप 
खड़ा किया जा सकता था; किन्ठ कविने इस ओर ध्यान नहीं दिया। 
गसजी के अधिकांश काव्यों का विधरय मनुष्य और सप्राज ही 
रहा है; और साकेत' में मी वह ज्यों का त्वीं बना रह गया। इस 

दर्द 
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छलेत्र में मी कवि ने साकेतः द्वारा वह विस्तृत उपयोगितापूर्ण सन्देश 
नहीं दिया जो हमारे वर्तमान युग की भूख को बुझा सके | 





. बशोघरो 
उर्धिलाँ ही की तरह यशोधरा भी पति-वियोगिनी है; किन्त 
यशोधरा के विषाद में अधिक उच्चता है | उर्मिला के वियोग 
दी तो अवधि निश्चित थी, लेकिन यशोधरा का वियोग निख्॒धि 
था | गौतम मुक्ति खोज में गये थे, उकके मिलने पर ही वे 
अपने जन्म-स्थ!न में फिर से आ सकते ये, यदि यशोघरा के वियोग 
की कोई अवधि हो सकती दे तो यही। किन्त॒, मुक्ति के रूप. विरहे 
की अवधि के समाप्त होने पर भी यशोधरा अथने पति का कौन 
सा उपयोग प्राप्त कर सकती ! एक प्रकार से यह चिर वियोग 
था, यशोघरा ने अपने पति कों एक बार खोकर सदा के लिएए 
खो दिया । 
यशोधरा को इस बात का रप्न नहीं है क्लि उसके पतिदेव मुक्ति के 

लिये तप करने को चले गये; वास्तव में उसे वेदना इस बात की है' कि 
वे चोरी-चोरी गये । पति के इस प्रकार जाने से यशोधय अपमान का 
अनुभव करती है, वह यह सोच कर दुखो होती है कि उसके प्राणेश्वर 
ने उसे बहुत ही अयोग्य ज्री माना; तमी तो उन्होंने अपने जीवन-कार्य्य 
की सिद्धि में उप्ते बाधा-स्वरूप समझा और अपने निश्चय की सूचनों 
नहीं दी। बह कहती हैः-- 

भसेद्ध-हेतु स्वामी गये, यह गौरव की बात, 

पर चोरीचोरी गये, यही बढ़ें। व्याघात | , 

सलि वे मुझसे कह कर जाते, 

कह तो क्या मुझसे वे अपनी पथन्वाघा ही पाते 
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ल्वयं सुछज्जित कर के क्षण में, 

प्रियतम को, प्राणों के पण्‌ में, 

इमीं भेज देती हैं रण में-- 

क्षाज् घम्म के नाते। 
सर्खि वे मुझसे कह कर जाते । 
यशोघरा का छृदय उच्च है; वह त्याग करने से संकोच नहीं करतीः 
यही नहीं) वह उस खोये हुए अवसर के लिए; दुस्ली है, जो उसे मिल 
सकता था; किन्तु जिसे पतिदेव ने नहीं मिलने दिया, इस अवसर पर 
वह दिखला देती कि जीवन के उच्च उद्दोश्यों के लिए लम्मा विरह 
प्रदान करके गमन करने वाले पति को आय्य बालाएँ किस उत्साह से 
विदा करती हैं । 

यशोघधरा में उत्तरदायित्व का भाव यथेष्ट मात्रा में है। वह अरने 
ऊँचे आसन से इंच भर भी नहीं खिसकती | शुद्घोदन का पितृ- 
हृदय पुत्र की खोज करने के लिए, व्याकुल है; लेकिन यशोघरा इस 
काय से तनिक भी सहमत नहीं, वह कहती है, क्या वे बच्चे हैं, जिन्हें 
भागा छुआ देख कर हम हृदने के लिये निकले श्रोर पकढ़ कर घर 
लाएँ | उसने अपने घैय द्वारा अपनी योग्यता को प्रमाणित कर दिया 
है--बढ योग्यता जो गौतम ऐसे त्यागी पुरुष की पत्नी में होनी चाहिये । 
कल्पना के जिस उत्थान से इस राजचधू की देदना का समाधान हो 
सकता या, उसकी ध्थिति के विर्द्ध अपने मानंस में वह अनुभूति की 
ह्दर उठने देती है, कभी रो लेती है, कभी आहें' मर लेती है; लेकिन 
उसके उस करणा व्यापार से हमारे हृदय में विरक्त नहीं उत्तन्न होती, 
सहानुभूति ही जाग्रत होती है। उर्मिला की और उसकी स्थिति, जहाँ 
तक पति-वियोग का सम्बन्व है; वहां तक तो एक सी ही है; किन्तु दोनों 
के वियोग की परिध्यितियों में बहुत बढ़ा अन्तर हैं। उमिलो का 
सौभाग्य था कि आरम्भ ही से वह पति की अतिशय प्रीति से कृता्थ 
थी, ओर चौदह वर्षों की अवधि के समाप्त होने पर वह फिर अपने 
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प्रिय को पा गयी। लेकिन साथ ही उर्मिला का दुर्भाग्य यह है--यदि 
इसे दुर्भाग्य ही कहं-7कि उप्तका उत्तरदायित्व यशोधरा के उत्तरदायित्व 
की अपेक्षा कहीं श्रप्तिक महःन्‌ है। यशोधरा राजबधू थी, राजधम्म 
उसके कुल का धर्म्म था; राज्य को छोड़कर मुक्ति के लिए 'मारेमारे 
किरने में लो आदर्श निहित था, वह निस्सन्देह राजक्रीय भोग-विज्ञास 
के वातावरण में पलने वाले राजधम्म से कहीं ऊँचा था ! अपने वियोग 
के समाधान के लिए. यशोषरा बहुत ऊँचे उठती है, वह अपनी दृढ़ता 
और गम्भीरता को ययाशक्ति ह्वाथ से नहीं छूटने देवी) किन्तु यदि उसने 
उर्भिला की तरह अँस बद्वाकर कपिलवस्तु की पैदावार में खारेपन 
का संचार कर दियए होता तो उसके रुदन की अतिशयोक्ति में इमें 
कोई आपत्ति न हो सकती, समाज को कोई शिकायत न हो सकती | 
वास्तव में सच बात तो यह है कि उ्मिला के आँसुओं पर यशो- 
घर को अधिकार होना चाहिये था, यशोघरा की उच्च'कल्पता और 
उच्च अनुभूति उर्मिला को मिलनी चाहिए थो। मैं यह नहीं कहता 
हूँ, कि यशोधरा के चित्रण में परिवतन की आवश्यकता है; नहीं वह 
जिस रूप में हमारे सामने ग्रस्तुत की गयी है, वह संतोषजनक दे 
वक्तव्य केवल यह है कि यदि यशोधरा उर्मिला के आँसुओं को उतनी 
ही मात्रा में ग्रहण कर ले तो सामाजिक आदर्श की ओर से उसे कोई 
रुकावट नहीं मिलेगी--वह रंकावट; बिसने उर्मिला के अ्रतिशय रोने 
पर. हलके ह्वाथों अ्रनौचित्य की मुहर लगा दी है। सामाजिक आदेशे, 
कौटम्बिक शिष्टाचार आदि इमारे सामने एक माप उपध्यित कर देते" 
हूं, जिसडी संगति में हमारे आचरण को* प्रवति करनी चाहिए;। इस 
समीप के समकतद्धे करने मे प्रतिष्ठा है, किन्तु ' ज्ँचा उठने मे ओर 
भो सम्मान दे) उर्मिला इस माप के समकंक्ष नहीं श्रा सकी, किन्तु, 
यशोघरा इस माप से ऊँचे उठ गयी। यशोघरा कद्दथी ६:--- 
धमिला न दो इतना भी योग, 
. मैं हँस लेती त॒ुके वियोग ! 
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देती उन्हें बिदा मैं गाकर, 
भार भेलती गौरव पाकर, 
यह निम्श्वास न उठता द्वा कर | 
बनता सेरा राग न रोग; 
प्रिला न हा इतना भी' योग ।” 
यशोघरा को यदी विशेषता हम उर्मिला में देखना चाहते थे। 
श्रस्तु 
गौतम अपने बच्चे को बढ़ी ही छोटी अ्रवस्था में छोड़फर चले 
गये। प्रियत्षम को सम्नोधित करके यशोघरा राहुल के सम्बन्ध में 
कहती हैः-- 
“यह छोटा | सा छोना 
कितना उज्ज्बल, कितना कोमल, कया दी मधुर सलौना ! 
क्यों न हँसूँ शोऊे गाऊँ में लगा मुके यह ठोना । 
,.. आय पुत्र आओ सचमुच मैं दूँगी चँँद खिलौना!” 
यशाघरा कितनी उदार है, यह उसकी भौतमी के साथ ही निम्न 
लिखित बातचीत से स्पष्ट हैः 
,गौ०--निद्यों पुरुषों के पाले पढ़कर हम अबला-जनों के भाग्य 
रोना ही लिखा है। 
य०--शअरी वू उन्हें निदय कैसे कइती है ? वे तो किसी कीट-पतर्ड 
का भी दुख नहीं देख सकते। 
गौ०--त्भी न हम लोगों को इतन्य सुख दे गये हैं। 
य०--वे हमारे सच्चे सुख की खोज में ही गये हैं।” 
पति के वियोग ने यशोघरा की काया को ऐसा दुर्बल बना दिया 
है कि वह उसके पुत्र राहुल ही की पहचान में नहीं आता | एका* 
एक चित्र को देखकर कुमार कद्दता हैः 
“श्ररे यह तो देखं, पिता के पास ही यह कौन खड़ी है ? वे उसे 
मरकत की माला उतार कर दे रहे हैं, वह द्वाथ बढ़ांकर भी संकुचित 
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सी हो रही है ! सिर नीचा है। फिर भी अधखुली आँखें उन्हीं को 
ओर लगी हैं। माँ, यद कोन है ?” 
किर कुछ ध्यान से देखकर कहता है, 
“यह मेरी मोसी हैं। छुल माँ के सुख से मिलता है । ई्तनों 
गौरव नहीं दै, पर्ठु सरलता ऐसा ही है। क्यों माँ, है. न मौसी दी १-८ 
और यह राहुल की माँ यशोधरा ही का चित्र था| 
यशोधरा के दद्य में पीड़ा के प्रबल मोंकि आते है, किन्त उनमें 
इतना बल्ल नहीं दे कि वे उसके पैर उखाड़ दें, प्रियतम जो उसकी 
उपेज्ञा करके, उसके उचित अधिकारों की अवहेलना करके चले 
गये--वह ब्रात उसके कल्लेजे में काँटे की तरह खबकती रही दे । 
इस झवमानना के उत्तर में उसने भी निश्चय कर लिया दै कि वह 
अपने स्थान से जयुत नहीं होगी। उतकी वह प्रतिज्ञा शुद्रोदन के 
बहुत समभाने-हुभाने पर भो श्रट्ज्ञ रहती है; यह जान लेने पर 
भी कि उसके पतिदेव त्रहुत पास ही आ गये हैं। वह अपनी आँखों .. 
को तरखा क७ अपने प्राों को तड़पाकर जहाँ की तहाँ पड़ी रहती 
है, व्याकुलता के चाल में पड़र विचलित नहीं होती । वह उनके 
दर्शन के लिए, क्यों नहों चल सकती, इसके सम्भव में प्रश्न किये 
जाने पर कहती हैः-- 
“श्ाघा तो यही. दे सुम्े त्रावा नहीं कोई भी। 
विप्न भी यही है जहाँ जाने से जगत में। 
कोई मुझे; रोक नहीं सकता है--धर्म्म से, 
फिर भी जहाँ मैं आप- इच्छा रहते हुए, 
जाने नहीं पाती | यदि पाती तो कभी यहाँ, - 
ब्ैटी रहती में ? छान डालती घरती को। 
सिंदिेनी सी काननों. में योगिनी सी शैलों में, 
शफरी सी जल में विहंगिनी सी व्योम में; 
जाती तमी और उन्हें खोज कर लाती मैं !” 
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विधादमयी यशोधरा के व्यक्तित्व में एक अनमोल तत्व छिपा 
रक्‍खा है, जिसे इस सचना का सन्देश कइ सकते हूँ । वह है मुक्त 
की ऐसी खोज करने के प्रति विद्रोह, जिसमें सांसारिक. कत्तव्यों 
को भुला कर अपनी प्रमति का पथ परिऋत करने का पघयत्त किया 
जाता है। जिन समस्याओं से व्याकुल होकर गौतम ने संधास्त्याग 
किया था; वे उनके निम्नलिखित कथन में समाविष्ठ हैँं।-- 


“देल्बी मैंने आज जरा ! 

हो जावेगी क्‍या ऐसी ही मेरी यशोघरा ? 

हाय, मिलेगा मिद्ी में बह वर्ण सुबर्ण खय ? 

सूल् जायगा मेस उपवन, जो है आज हरा ९ 

सौ-सो रोग खड़े हों सम्प्रु|्व पशु ज्यों बाँघ परा ९ 

घिक्‌ जो मेरे रहते मेसा चेतन जाय चरा? 

रिक्त मान दे क्‍या. सब भोतर बाहर भरा भरा ? 

कुछ न किया, यह सना भव भी यदि मैंने न तरा ।”? 

यशोधणु तक के द्वारा पति की बिचा“घारा का खंडन करती हैः-- 

धध्यूदि इममें अपना नियम ओर शम दम है, 

तो लाख व्याधियाँ रहें स्वस्थता सम है। 

वह जरा एक विश्रान्ति जहाँ संयम है? 

नव जीवन दाता मस्ण कहाँ निमम है? 

भव भावे मुझको ओर उसे में भाऊँ। 
कह मुक्ति भला किसलिए तुझे में पाऊँ |”? 
यह तक निम्नलिबित' पक्षियों में भावुकता से सिक्त होकर प्रवा" 

इत हुआ हैः-ट रु 
“जल में शतदल ठुल्य सरतंते, 
तुम घर रते हम न तरसते, 
देखो दो दो ओभेघ्न ..बरसते, 
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में प्यासी की प्यासी | 
आश्रो हो बनवासी |” 
यशोघरा की साधना सिद्ध हुईैं। भगवान तथागत को स्वयं हीं 
उसकी सेवा में पधारना पढ़ा। उन्होंने मान लिया कि जिस प्रकार ते 
चले गये थे, उसमें उनकी दुबलता ही छिपी थी 
माना तब दुर्बल था तुमको मैं तन गया निदान । 
किन्तु शुभे परिणाम भला ही हुआ सुघा-सन्धान | 
यदि मैंने निर्दंयता की तो क्षमा करो प्रिय जान! 
मैत्री कर्णा-पूर्ण आज मैं शुद्ध-बुछझ भगवान ।”” 
भगवान्‌ तथागत ने नारी की मदत्ता भी स्वीकार कर ली।-- 
“दीन न हो गोपे, सुनो, हीन नहीं नारी कभी, 
भूत दया-मूत्ति बह मन से शरीर से। 
क्षीण हुआ बन में क्तुघा से मैं विशेष जब, 
मुझकी' तचाया मातृ जाति नेही खीर से। 
आया जब मार म॒के मारने को बार बार, 
अप्सप अनीकनी सजाये हेमन्दीर से! 
ठुम तो वहाँ थी घीर ध्यान कक त॒म्हारा ब्र 


जुझा मुझे पीछे 5 ५ 
जीवन में 22720) की उपुग्रोगि्ती बंद कर अ . 
प्रमाण-पत्र हो जकवाटे ५ 2: ड इनलंता 
ही'में गुईस्थू' जीव के रा 
व भी निहित है; पे वैराग्य के 


5 इमतड तलाक । लच्छ्लेघ दिंदू कर लेता है । 

+ छोटी त्त ते-त्ने (६ मे मिलती ह्दी हैं 

किन्तु यह : विशेष कप का है अशोक, 
रद, से 


को भी, उर्भिला दी व है अब 2 'चल्कि जैसे 
की चैसे ही यशोधरा, को मी पति-वियोग की च्यथा में लीन 


हि 
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कर डाला है; इस प्रकार सप्ताज के दह्वित के लिए व्यक्ति प्रसन्नता 
अथवा विवशतापूर्वक आत्म-त्याग की गाघना करे, यही प्रधान सन्देश 
हमें योशधरा के जीवन से प्राप्त होता है 
यशोधरा को कवि ने चहुत ऊँचे उठाया है; प्रस्तुत स्थान पर 
पहुँच कर वह एंक व्यक्ति मात्र नहीं रह गयी है, बल्कि एक भावना, 
एक पक्तु दी प्रतिनिधि हो गयी दे। वह सांतारिक जीवन को त्यागने 
के लिए तैग्रार नहीं है, उसका कहना है।-- 
आओ्रो, प्रिय, भव में भाव-विभाव भरें हम । 
डबेंगे नहीं कदापि तरें, न त्तें हम! 
कैबल्य-कास भी काम स्वधम्स घरें हम। 
संत्तार हेतु शतवार सहर्ष मरें हमा 
तुम सुनो क्षेंम से प्रेम गीत में गाऊँ! 
कह सुक्ति भला किसलिए, तुझे में पाऊ। 
किन्तु यशोधरा ने: अपने विचारों को कार्य-रूप में परिणत नहीं 
किया; शायद इसका कारण वह हो कि उसे अपने प्रियतम का 
सहयीग नहीं प्रात्त हुआ । 
विरहिणी, स्वामिमानिनी यशोधस का यह चित्र प्रक्लुत करके 
एुप्तन्षी ने हिन्दी-साहित्य को एक अमूल्य निधि प्रदान की है । 
८ ह 
शोघरा के अनन्तर-गुम्तजी के जो तीन काव्य प्रकाश में आये है. 
व्रे है--(१) द्वाप (२) सिद्धवराल और (३) नहुष। इन तीनों की 
छछु परिचय यहाँ देने का प्रयत्व किया जायगा ) 
आल ०:22 
१०-दपर 


श्री सत्येन्र ने द्वापए नामक काव्य के सम्बन्ध में, जिसकी यहाँ 
या की जायगी, अपनी पुन्तक गुप्तजी की कल्ला? में लिखा है-- 
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“कृष्ण के चरित्र का उल्लेख करते हुए इस हवापर में उन्होंने 
( एप्तजी ने ) विश्वत्ता को स्थान दिया है--उर्धिला भी उपेक्षिता थी, 
यशोघरा भी--इ- के पतियों की इतनी यश प्रशस्ति हो और इनके लिए: 
दो शब्द भी लेखनी से द्रवित न हो--कवि कुल पर यह कलंक था, 
जिसका परिहास गुप्त जी ने किया । पर नारी को यों उपेक्षित पाकर 
उनकी कल्पना और आगे भी मचल उठी--औओर वे कवि की असहृद- 
थता पर ही छ्लुब्घ होकर नहीं रुके । मानव के नारी के प्रति ऐतिहासिक 
अत्याचार ओर उल्तीड़न के, विरुद्ध उनकी करुणा उत्कंठिता हो उठी 
और विधृता बन आगी ' जो कथा भागवत में किसी कोने में बिखरी पड़ी 
थी, वह गुप्तजी की दृष्टि में ना|च उठी--ओर उसके सहारे नारी का 
एक और रूय द्वापर में हमारे समक्ष आ गया। यह नारी कवि से 
टपेक्षिता नहीं, पुरुष के [रा निराहता हे, परित्यक्ता नहीं, परिपीड़िता 
है * » यह कुहा,ला सकता है कि इ4 विध्वता ने इन्हें द्वापर में 
फाँसा है, इसी ने इन्हें- कृष्ण के पास पहुँचाया. है.।” 


निस्सन्देह विधृता द्वापर' में एक महत्वपूर्ण चरित्र है जिसका 
अतिवाद हमें आकर्षित करता है, किन्तु विध्वता 'द्वापराँ की उत्तत्ति का 
मूल कारण नहीं है। इस सम्बन्ध में कवि ने स्वयं जो योडा-सा प्रकाश 
दिया है. उसका उपयोग यहाँ साथक- हो गा--- 


“जिस परिस्थिति में यह पुस्तक "लिखी गयी है वह लेखक के जीवन 
में बहुत ही संकल्य-विकल्प पूर्ण रहो। क्या जाने, इसी कारण से यह 


नाम आ गया अथवा अन्य किसी कारण से | यह भी हापर--सन्देह 
डी की बात दे !? 


कयि ने अपनी धर्मपत्नी को इस पुस्तक का सम्रपण करते हुण 
लिखा है-- 





“कम्म बिपाक कंस की मारी . . 
' दीन द्रीपदो सी चिरकाल- 
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अयि अबोध अन्तभ्पुरि मेरी 
अमर यही माई का लाल 7? 
कवि के उक्त कथन से इन पंक्तियों का कुछ सम्बन्ध जोड़ा जा 
रुकता है और पारिवारिक वेदनाओं द्वार उल्तन्न परिश्यितियाँ ही 
द्वापर' की जननी हो सकती हैं; हमारे जीवन में ऐसे अवसर आते हैं 
जब हमें यह सन्देह करने का अवसर उपध्यित हो जाता है कि विश्व" 
संचालन का आधार स्वरूप कोई नियम, कोई व्यवस्था है थ नहीं । कंस 
को मारने तथा देवकी और द्रौयदी को आश्वस्त करने के लिए भीकषष्ण 
की आवश्यकता होती ही है। कंस की जगह रावण को नहीं दीणा 
सकती थी और न देवकी या द्रौयदी की जगह सीता आदि को दी जा 
सकती थी । सतति-वियोग-जन्य _दीनता की समस्या थी। इस समश्या 
को ब्यूक् करने के लिए अभागिनी देवकी और संशय-पीढ़ित कंस की 
ओर कवि का ध्यान जाता है। और तब स्वभावतः वहाँ कृष्ण का अब 
तार होता है | कृष्ण के आते ही अनेक अन्य आगन्तुक अपने आप चले 
आते हैं. क्योंकि कृष्ण के स्वरूप को स्पष्ट करना है, ठीक तोर से व्यक्त 
करना है, उसकी व्याख्या करनी है | 
दवि का व्यक्तिगत सुख-दुख केवल उसकी वस्त नहीं है ! उसमें 
समाज का सम्पूर्ण जीवन केलकता चलता है | उसकी वेदना से, उसके 
प्रास प्रकाश से हम सब॒उपक्ृत_होते चलते हैं | कवि की अन्तदृष्टि ने 
भारंत-जननी की भी वही स्थिति देखी, उसे भी तो एक अमर लाल की 
आवश्यकता थी_ जो उसके दैन्य का अंत कर दे । द्वापर' में चित्रित 
श्रीकृष्ण इसी रूप में हमारे सम्मुख प्रस्तुत किये गये हैं; जिन उपादानों 
से उनका निर्माण किया गया है उन पर विचार करने की आवश्य 
कता है । 

द्वापप की रचना के पूव कवि ने राम-चरित्र-वर्णन किया था; 
औरामचन्द्र मर्य्यादा पुरुषोत्तम हैं; केवल वर्णु-मर्य्यादा की रक्ता करने 
के लिए शूद्र तपसवी शम्बक का बघ उन्हें करना पड़ा; लोक सेवा-भाव 
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की रक्ता के लिए उन्हें सीता का त्याग करना पड़ा। तप करने का, यदि 
वह अच्छी बस्छु है, सभी को अधिकार है; इसी प्रकार महारानों सीता 
पर लांछुन लगाने बाते को दंडित होना चाहिए था | परन्तु नहीं, प्रेम 
और अहिंसा पर आधारित तथा वणं ओर आश्रम-विभाग द्वारा सुशा- 
सत, सुच्यवस्थित समाज में श्रीयमचन्द्र बैसा ही आचरण करने के लिए 
बाध्य थे । जिस समाज में सब्र के कत्त व्यों ओर अधिकारों की मेंड घाँध 
दी गयी है, उसमें योग्य से योग्य को दूसरे के क्षेत्र में अनावश्यक प्रवेश 
की अनुमति राजा नहों दे सकता । श्रीरमचन्द्र एक आदश राजा ये 
समष्टि के हिताथ व्यक्ति को उसके परिश्रम का फल देकर उन्होंने उसे 
सपघाज द्वाए स्वीकृत एक आदश के पिरोघ में खड़े होने के लिए 
 दंडित किया । उन्होंने विधान की रक्षा की, मर्य्यादा की स्थापना का 
आगम्रद्द किया, इतलिए, वे मर्व्यादा पुरुषोत्तम कहलाये | 
श्रीरामचन्द्र का चरित्र-बणुन होने के कारण यह स्वाभाविक ही था 
कि 'साकेत! में वर्णाश्रम-व्यवस्था की ओर कवि की रुचि प्रगठ हो । 
किन्तु हमारे समाज की वत्त मान परिस्थित में यह वर्णाश्रम-व्यवस्था के 
संकलन का नहीं, विकलन का युग है । ऐसी अवस्था में ऐसे 
आद का निर्देश करने की आवश्यकता थी जो हमारी वर्त्तमान 
कठिनाइयों में सहायक हो सके। कवि ने इस अन्थ में ऐसा किया है। 


हमारा पमान आज भी साम्राज्ययाद के कंस से पीड़ित है। कंस 
कइता है-- 


ध्वनता नहीं इंट गारे से 

हु चंह साम्राज्य विशाल । 

सुनो चुने जाते हैं उसमें 
 रुचिराप्लुत कंकाल । 

कि हा: रू 

ठंदग, ब्रह्मवादी बकता है 

«तू क्या अ्रह्मण्य १ 
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तेरा ब्रह्म ओर तू दोनों 

. मेरे निकट. नगण्य | 
य >्र ३ 
मैं हूँ अद्दौ ब्रह्म विश्वासो 

पर ब्रह्म है कोन! 
' मर ही नारायश है, नर मैं, 

सुनो इसे सब मोन।” 

साम्राज्यवाद का प्रतीक कंस इतना प्रचल राक्षस है कि बह 


जाय कि किसी ऐसी शक्ति का अवतरण हो रहा है जो उसके भूल को 
ही उखाड़ देने वाली है | वास्तव में यह संशय ही राक्षस को मार 
डालने के लिए यथेष्ट है, शेष साधन तो निमित मात्र हैं ! सन्देह की 
उत्पत्ति द्वारा कंस की बुद्धि को नारद जी ने नष्ट कर दिया । परिणाम 
यह हुआ कि शिशुओं ने, नवजात शिशुओं ने ही कंस को पराजित 
कर दिया-- 
“कुसरान कुछ कहें, प्रथम ही 
कांप गये ये भर्य से 
शिशुओं दी ने उन्हें हराया 
केवल - निज संशय से।” 
भर भ भर 
रचा का यह उन्म्राद अवश्य ही नष्ट होने वाला है। उम्रसेन 
कहता है-- 
“'ओ्रो सत्ता मदमत्त आज भी 
आँखें खोल. अभागे। 
वह साम्राज्य-स्प्न जाने दे 
आग खस्त यह आगे। 
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लो आतंक दिखाया वू ने 
देख डसी को अब तू, 
और टूटने को प्रस्तुत रह 
त्च न सके हाँ जत्र तू!” हे 
कंस का नाश करने वाले श्रीकृष्ण को क्रान्ति मूर्ति के दरान 
कीजिए, । 
बलराम का कइना है कि प्राचीनता की दुह्ईं देकर नवीन 
” सम्रस्थाओं के उचित हल से भागो मत, उनकी निर्दिष्ट भूमिका पर 
सन्तोष कर के न बैठ जाना चाहिए, बल्कि आगे भी श्रपना प्रधन्ध- 
विकास करना चाहिए--- 
“सूमि पूषजों की है निश्चय 
कण. किन्तु तुम्दारी। 
इसीलिए, तो था यथाथ में 
उन सब का श्रम सारा।” 
नारद की तो बीणा ही क्रान्ति की है। वे कहते हँ-- 
“अरे आग भी कभी लगानी 
पड़ ज्ञाती है हमें यहाँ, 
कूड़ा ककेट ही ने अन्यथा 
भर जीवें फिर जहाँतहाँ।? 
4 जे २५ 
“हरि; ओ5म्‌ पर इसके आगे 
शान्ति नहीं हो शान्ति नहीं, 
शान्ति अन्त में आप आयगी 


व्यय जन्म जो क्रान्ति नहीं,” 
उम्रसेन के अनुताय में क्रान्ति है-- 


, “उसका राज्य सौंउ कर उसको 
यदि इम  चन को जाते, 
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तुम्हीं विचारों तो हम क्‍यों इस 
कारायद में आते? 
लोभ वस्ठुतः रहा दइमारा 
क्ञोभ इया हम मानें। 
नये कर्शाँ बैठे! सोचो यदि 
हटें न यहाँ पुराने 4? 
विधृता का प्रातवांद--बह प्रतिवाद -जो उसके शरीस्त्याग के 
रुप में अत्यन्त अधिक शक्ति के साथ प्रगट हुआ) अनेकमुखी क्रान्तियों 
का वाहक है। हमारे समाज का सवमान्य, आदश सदोत् है; पति सेवा,, 
पति की आशा का पालन ही उसका सम्ल है । शात्म की आशा है कि 
स्रीस्‍्वेच्छाचारिणी न हो, इसी में समष्टि का कल्याण है, सुसंस्कारों की 
रचा है, सदूभावों के पोषण की आशा है। किन्तु यह विधान ज्री को 
डबल बनाने के लिए नहीं है, साथ ही पति को दुरुपयोग का अधिकार 
उदय न हुआ तो यह विधान ही व्यथ है; इसी प्रकार यदि पति ने स्त्री की 
आत्मशक्ति के विकास में धव्बा डाली तो भी इस विधान की कार्य- 
शीलता में कमी आ गयी। किन्तु प्रकृति की प्रेरणा! से एक सीमित 
काल तक ही हमारे विधान चलने पाते हैं, उनमें विकृति आ ही जाती 
है, जिसके परिणाम-सस्‍्वरूप पुरुष स्त्री पर अपना अधिकार व्यक्त करने 
के लिए, अधीर हो उठता है और यह नहीं समझता कि जिन साधनों 
से उसकी आत्म-शक्ति का विकास संमंव है, उनका उपयोग न करने 
देकर वह उसी ज्ली का, जिसे वह प्यार करता है, अस्तित्व ही मिटा रह 
है। तेजस्विनी स्ली इस अन्याय को किस प्रकार उहन कर सकती है; 
उसमे विरोधी प्रतिक्रिया होगी ही । विध्ृता में इसी प्रकार की प्रतिक्रिया 
हुई है | अपने प्रतियाद में वह अकेली नहीं है, 'उसके पक्ष में वह सम्पूर्ण 
बिधान भी है, जिसे प्रगट रूप में वह अपने प्रेतिकूल समभती है । 
इसी बल के कारण उसकी वाणी में अमि का संचार हो गया दै-- 
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“लोहित नेत्र; फड़कते नथुने 
विकृत बइन खर वाणी; 
नारायण मेरे नर में हे 
कौन नया यह प्राणी । 
>> ५ >< 
बृतियों की उन कुल लियों कैटए छ्लियों के 
प्रति अश्लील। रहो तुम, 
फिर भी शोजिय होनी ठहरे, 
क्‍यों न सुशील रहो ठुमत। 
मैं भूखों को भोजन देने 
जाकर भी  दुग्शीला। 
ललना तो छुलना है ओ हो) 
घन्‍्य उुम्दारी लीला ।” 
विधृता के शब्दों में कुछ स्थूलता का संचार हो गया है; जब बह 
अतिवाद के चर्म रूप को अपना खुकी थी तब इस दोष से उसमे 
बचना चाहिये था। अस्त। हाँ, यह अच्छा दे कि उसने वेद को 
परिमित मान लेने का विरोध किया है आर यह कहा है कि जिस कृष्ण 
भगवान के पास पहुँचने से ब्राह्मण पति ने उसे रोका है; उसी का 
गान,ते वेद भी करते हैं“ 
“चेद उठी कीतो गाते हैं, 
. - घिक्‌ वक्रोक्ति तुम्हारी।” 


>% - >< 
“कुछ छंदों तक दी परिमित क्या 
चह अनन्त की वाणी! 
प- 7 रू 


' “मनत्य नयी अपनी रचनाएँ 
स्‍्वता -है - वह ह्लष्टा3 
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देश देश में, काल-काल में 
हैं मंत्रों के द्रष्टा ।? 
माता देवकी तो क्रान्ति की प्रसन्न-वेदना की मूर्ति ही हैं; यह जान 
कर 'क्ि कंस के काल का अवतरणहो चुका है, उनकी प्रसन्नता का क्या 
कहना | उनके शब्दों में कितना 'उल्लास है-- 
“क्या कहते हो जाना जा चुका 
कंस काल वह काला; 
फाला, अहा ! बही तो मेरे 


अन्तर का उजियाला । 
घन सा काला जाग रहा है 


निसमें विद्य ज्ज्वाला, 
वह लीलामय मेरा लाला 
हाँ. उह मेरा लाला / 
श्रीकृष्ण के मथुरवासी हो जाने पर उद्धव ने यशोदा को उनकी 
ऋन्ति का दशन कराने की चेष्टा की है-- 
“उसे डिठौना देने का सन 
क्या अत भी है कह तो, 
प्रेत पिशाच माड़ने औगा 
मनुष्यत्व॒ का वह तो। 
खेल बिलौने के दिन उसके 
बीत गये हैं मैया; 
यही भला निज कार्य करे अच 
हे तेय कुआर कन्हैया।? - 
अनेक दिशाओं में कान्ति है ओर उसके केन्ध में श्रीकृष्ण का 
लीवन है | चारों ओर से उन्हीं का आवाहन हो रहा है | नारद जी 
को शिकायत थी कि वे गोपियों के साथ आमोदतअमोद में संलग हो 
गये हैं। देवक़ी को उन्होंने सम्बोधित करके कहा था+- 
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“वेसु और वजबालाओं में 
तेरा नव्तागर भूला , 
मुझे क्षमा कर जाता हूँ मैं 
कंस निकट फूला फूला। 
क्रान्ति की श्रमिज्याला धधकाने के लिए. नाख जी ने कैसे स्नेदी 
हुदयों की उपेच्शा कर दी थी, यह गोपियों के मुख से सुनिए-- 
५उ््या बतलावे वह वंशीधघर , 
कैश. आया दममें , 
ताल न आया होगा ऐसा 
कभी किसी के सम में। 
जीवन में यौवन सा आया) 
योवन में मघुमद सय॑ 
उस मद में भी छोड़ परमपद 
आया वह गद्गदु सा । 
बुन्दावन में नव मधु आया, 
मधु में मन्तथ आया । 
उसमें तन, तन में मन, मन में 
एक मनोरथ खाया । 
उसमें आरक्षण, हाँ राघा 
आकर्षेण' - में आयी, 
शाधा में माधव माधव में 
राधा, मूर्ति समायौ। 
क्रान्ति अबने पोषण के लिए ऐसे दी छूदयों का आहार तो माँगती 
ही है। श्रीकृष्ण और राधा की इस आत्मिक एकता के क्रण-ही तो 
राघा को शक्ति अपरिमित दो गयी दे और .यह उसकी दबा दे; लोक- 


'दिलैषणा दे कि बह अपने आवाहन को अधिक तीघ नहीं बनाती । गोपी 
राधा के अपूब सामर्श्व का वर्णन रूस्ती है-- * ९ 


गुतजी की काव्य-घारा र७£ 


“शघा जम तक है <्य्मानिनी 

करें कृष्ण मनमानी, 
उसमें अ्रहमम्माव तो आवे 

भरें न आकर. पानी 
चरणों में न पड़े तो कहना 

मुकुट - रन - मालाएँ, 
एक यही आशा लेकर हैँ 

चैठी ब्रज चालाएँ |? 


द्वापर' की पंक्तियों में कवि ने गीतिकाव्यात्मक शैली अपनायी है; 
किन्तु तार्किकता का समावेश होने के कारण केवल हृदय ही नहीं; 
मस्तिष्क भी उसके प्रमाव की आहकता में माग लेने लगता है। गीति: 
काव्य का लक्ष्य अधिकांश में हृदय प्रान्त ही की ओर होना चाहि 
ओर यह कहा नहीं जा सकता कि कवि ने उस मार्ग को पसंद क्‍यों 
नहीं किया । जिन रचनाओं का परिचय पफ्रठकों को मिल चुका है उसमें 
से अनेक में उन्हें गुप्त जी के सुन्दर गीतों के दशन हुए हैं। जो हो, 
जितना हमें इस रूप में प्रात्त हुआ है, वह भी कम नहीं है, यद्यपि राधा 
ओर कृष्ण के मधुर एकाकार का वर्णन जितने प्रभावशाली पदों में 
हमारे सम्मुख प्रस्तुत हुआ है उसे देखते हुए; हम अपना श्राग्रह तार्कि- 
कताशूत्य शेली के पक्ष ही में रखेंगे। 9 
] प्र संदे, 
हापर! का संदेश 
साकेता का अध्ययन करते समय उसके सन्देश की व्याख्या में कर 
चुका हूँ । वत्त मान और निकट भविष्य वाले समाज की पृष्ठभूमि में रख 
कर हम देखते हैं तो. ठन्देश में कुछ चअष्ता मिलती है। किन्तु 
द्वापर! का सन्देश तो सवतोम्ुखी क्रान्ति का आवाहन' लेकर हमारे 


सामने ग्रस्तुत हुआ है । जआत्मविकास की संगति रखते हुए नारी के 
अधिकारों की स्वीकृति द्वाप” का एक उल्लेग्त-योग्य सन्देश है; यह 
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स्मरण रहे कि आत्मशक्ति के विकास दी संभावनाओं के भ्रभाव में द्वापर! 
आर्थिक अथवा राजनैतिक आधारों पर नारी का अधिकार नहीं स्वीकार 
करता । “राधा के सोमथ्य के मनोदर बर्णन ने उसके त्याग को बहुत 
ऊँचे उठा दिया है; इस क्रान्तियुग में हमारी देवियों को वेसे ही वियोग, हा 
चैसे दी त्याग के लिए. तैयार रहना चाहिए, द्वाप्रा का यह हितीव 
महत्वपूर्ण सन्देश दे । माता“पिता के लिए यह नहीं उचित है कि वे 
आपने बच्चों को जीवन भर अपने मनोरंजन की सामग्री सकमते रहें, 
समाज हित के लिए, प्रसन्नता अथवा क्लेशानुभवपूर्वक उन्हें त्याग 
करना दी पढ़ेगा । 'द्वापर' का यह तृतीय स्मर्णीय सन्देश है। क्रान्ति 
को इम दैनिक जीवन का अंग सम्रभने के अभ्यासी बने, अपने घर का 
कूड़ाकरकट, समाज के चेत्र में ,इकट्ठा होने वाली गन्दी सामग्री नियमित 
“रूप से दूर फैक दिया करें। इस उद्देश्य की पूर्ति के लिए. द्वापर 
का चठुथ सन्देश यह है कि क्रान्ति वच्ठुतः कोई बहुत, भयंकर वस्तु नहीं 
है, यदि नित्य ही उसकी आयधना की जाय तो वह अपनी शोतल छाया 
से हमारे जीवन को अधिक स्वस्थ और सुखमय बना देंगी। कहने की 
आवश्यकता.नहीं कि इस कूडा-करकटों की सफाई का उद्देश्य उस 
गन्दगी के निवारण से है जो भिन्न-भिन्न सामान्रिक आदशों के निर्शीच 

हो जाने के अनन्तर आलस्य ओर प्रमाद्‌ उत्पन्न करने वाली रूढ़ियों के 
रूप में उपस्थित होती है । अन्य अनेक दिशाओं में भी द्वापर के 
सन्देश हैं जो जीव मात्र के-प्रति दया का पित्तरण करते ह और प्रत्येक 
प्रय को बुद्धि की कसौटी पर कसने की प्रेस्णा देंते हैं | इस प्रकार गुसनी » 
के इस काव्य ने पाठक फो खतंत्रचेता होकर प्रत्येक प्रारी के प्रतिन्‍्याय 
करने का उपदेश दिया है तथा जीवन में स्वास््य और शक्ति के रंचार 
का माय दिखाया है। कवि यहाँ-तऊक कहता है कि क्रान्ति न हो तो 
जीवन ही च्यथ है; शांति को तो बद एक बहुत साधारण चस्तु समभता 

है; उठफी दृष्टि में मूल्य रजने वाली चीज तो कऋान्ति दी है | 

'साकेत ओर द्वापर के रुंदेशों में कुछ मिन्नताः है; किन्तु ऐसी 
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'भन्नदा नहीं जो- एक दूसरें-को विरोधी के रूप में खड़ा करे। 'साकेता 
में आये विजय का गान है; आय्य साम्राज्य का गौधव-बर्णन है; राज- 
सिंहासन के झगड़े को लेकर वह चला है ओर उसके लिए राजकुल 
को बहुत अधिक बलिदान ओर संकट का सामना करना पड़ता है। यज्ञ 
ओर द्वोम की धूमशिखा ग्रज्वलित रखने ही के पक्ष में उसकी गुरु 
गंभीर वाणी निनादित होती-थी; वेदपाठ ही वहाँ सबसम्मत आदश' 
स्थिति थील-+ 


ह गुजारित होती चले वेद वरवाणी 


किन्तु छापर में कवि कहता है--- 
विदवादरत ठडे जी से सोचो और विचारों 
कितना अन्तर है। और फिर भी वास्तव में कोई वैषम्य नहीं है । कवि 
ने वेद की सीमा और वेद के क्ोत्र को विस्तृत करके सम्पूर्ण श्ञान को 
उसी में गर्भित कर दिया है। ओर प्रकारान्तर से वेद को अनन्त विकास 
सम्पन्न बनाकर अनन्त की वाणी के रूप में उसकी अपौरुषेयता सिद्ध 
कर दी है; सम्पूर्ण विश्व के विज्ञांन के प्रतिनिधि रूप में वेद हमारे 
सामने उपस्थित होते हैँ; ओर जश्ञान-सम्बन्धी एक सार्वभीम॑ भावना का 
हम अनुभव करने लगते हैं। जो वेद को एके सीमित- क्षेत्र ही प्रदान 
करते है और उसके नाम पर संकीणता का प्रचार करते हैं वे वेदवाद- 
रत वो हैं ही | अतः इमें द्वापरं-को साकेत” के विकास के रूप में ग्रहण 
करना चाहिए; न कि उसके विरोधी के रूप में । 


द्वापए' के उक्त विस्तारोन्मुख विकासपरक संदेश का इसमें थोड़ा सा 
ओर अध्ययन करने की आवश्यकता है ओर वह,इस उद्देश्य से कि क्‍या 
बह हमें ऐसे प्रतीक देने सें सफल हो सका है जो हमारे वत्त मान सामा- 
जिक जीवन की उलमनों को हल कर सकें | इसमें उत्देह नहीं कि संसार 
की प्रत्येक वाणी में वेदबणी को श्रवण करना तथा अमर. लोक और 
भत्य लोक की समस्याओं का सामंजस्य करने. वाले श्रीकृष्ण-को दृष्टदेव के 


र्ध्छ शुप्तजी की काव्य-वारा 


रूप में प्रहण करना ऋाग्ति के लिए क्षेत्र तैयारे करना है। इस क्राँति 
को स्वीकार करके हमारा हिन्दू समाज भारतीय समाज को प्रसव करने की 
चेदना अनुभव कर सकता है। किन्तु खेद यही है कि यह ज्ञीण, इलका 
प्रकाश हमें बहुत अधिक दूर तक नहीं ले जाता; यह हमारे सामले 
कतृ त्व का चह दशन नहीं प्रस्तुत करता जिसमें वत्त मान भारतीय संघष 
में भिन्न भिन्न वर्गों का उचित मूल्याक्ुन हो सके | यदि कवि के हुदय 
सें कांति का रूर स्पष्ट हो तो उसकी कलात्मक अभिव्यक्ति के भीतर 
उसके “बलराम, कृष्ण, उद्धव; ननन्‍द, 'यशोदा?, राधा! आदि 
चित्रों के भीतर हमारे बच मान समाज-शोषक ओर पोषक स्पष्ठ रूप से 
विकृत अथवा प्रकृत रूप में दिखाई पड़ने लग जायें। महान कन्ना की 
यह अनिवाय विशेषता है कि उसमें मानव की स्थानीय, युगविशेषड्गीय 
असन्नताओं झोर कठिनाइयों के प्रतीक सजीव होकर बोल से उठे | 
द्वापर के पात्रों के सामने विस्तार तो बहुत है, किन्तु उस सम्बूश 
विस्तार पर उन्हें अधिकार नहीं प्राप्त है। इस अधिकार के अभाव ने 
उनमें वह क्षमता नहीं उत्पन्न होने दी जो आनन्द प्रदेश की नवीन 
स्फूर्तियों को उन्मुक्त प्रे सणा और प्रवाह देने के लिए अनिवार्य है | ऐी 


अवध्या में इमारा हृदय उल्लास की आशा से तरंगित होकर भी वंचित 
आर निराश-सा होकर बैठ जाता है । 


-सिद्ध राज 


दिद्धराज एक खंडक्ाव्य है। यह पाँच सर्गों में समाप्त हुआ है। 
सिद्धराभ की विजयों का इसमें ओजस्वी वन है। यह सच' जगह 
जाता, किन्तु दो एक स्थानों में जीत कंर भी हार गया। इंसमें उसके 
चरित्र बण न में रोचकता श्रा गयी है। काव्य के अंतिम सम में महोने 
के राजा मदनवा के साथ उसके वार्तालाप में भी कुछ ऐसी रचना- 


स्मक बाते आ गयी ई जिनके कारण थुस्तक का महत्व बढ गया है 
उसका एक लद्च्य निर्दिष्ड हो गया है | 


गमजी को काव्य-घारा २७6 


पिद्वराज की वीरता का परिचय मिलने के पहले उसकी पातृमक्ति 
का परिचय मिलता है; माता की इच्छा का आदर कर के उसने सोम- 
नाथ महादेव के दशनार्थियों पर लगने वाले कर को सदा के लिए: 
ह्ग दिया-++ 
है धलौदा कर माँ को बीर बाहुलोढ़ पहुँचा। 
पंचकुल लोगों से मैँगाया वहाँ उसने 
कर का निदेश पत्र और लेखा उसका 
देखा उससे है प्रतिवर्ष लाभ लाखों का | 
फाड़ फेंका तो भी वह पत्र मातृमक्त ने 
माँ के चरणों पर चढ़ाया पत्र पुष्प सा! 


उसके इस दीर्थयात्रा काल में मालवा के राजा नरवर्मा ने उसकी 

राजधानी पाठन पर चढ़ाई कर दी | सान्‍्तू नामक मंत्री ने सिद्धराज 
जयिंद के तीरथयात्रा फल की इच्छित भेंट नरबर्मा को देकर संधि कर 
ली थी। यात्रा से लोटने पर जयसिंह ने मालवा पर चढ़ाई कर दी। 
दूत ने जिस प्रकार उसके संदेश को मालवा के राजदरबार में व्यक्त 
किया, वह सुन्दर है-- 

“देव, जब्र महादेव दश्शनार्थ थे गये 

आये तब पाथन थे आप, यह सुन के 

खेद हुआ उनको कि स्वागत न आपका 

हो सका यथोचित | विशेष कर आपको 

पुएयफल की थी 'अमिलाषा, यह जान के 

चिन्ता हुईं उनको कि ऐसा कौन पाप था 

दूसरे के पुण्य की सहायता की जिसको 

जीतने में आप को अपेच्ता हुई | वस्तुतः 

मेरे महाराज को नहीं है लोभ फल का 

पुण्य के लिए. ही पुण्य करते हैं वे कृती। 


र८० गुप्तनी की काव्य-धारा 


आपके छुगति हेतु नाहीं नहीं उनको; 
किन्तु आपको भी कुछ यल करणीग्र है ? 
कटते नहीं हैं निज पाप पर पुण्य से | 
हाँ, अपना फोड़ा अपने से नहीं फूट्ता, 
मेरे महाराज उसे फोड़कर उसका 
सारा विष दूर कर देंगे निज शस्त्र से | 


अतः कहा गया दे कि अनेक स्थानों में उसने विजय प्रात की और 
अनेक स्थानों में विजय प्राप्त करके भी पराजय का अनुभव किया । 
मालवेश्वर को पराजित करके वह अवन्तीमाथ हो गया, खंगार, अर्णे- 
राज; सिन्धुराज आदि कई राजाश्रों को उसने हराथा | किन्तु इन तीनों 
में से प्रत्येक से उसे कुछ न कुछ पीढ़ा ह्वी प्राप्त हुई; खंगार मरकर भी 
जंयपिंह के पीछे दी पड़ा रहा; अशेराज को वह कैदी तो बना कर 
लाया किन्तु अन्त में उसे जामाता बनाने के लिए बाध्य होना पढ़ा; इस 
प्रकार जब्र सिन्धुराज पराजित होकर उसके सामने लाया गया तो खंगार 
की पत्नी, ग्रहदोष के कारण उखसिन्धुराज द्वारा परित्यक्ता रानकदे 
की स्मृति से; जिसे उसने अपनी पत्नी बनाना चाह्य था, उसे बेदना ही 
की प्राप्ति हुई । 


सिद्धराज में अनेक राजोचित गुण थे-- 


होकर भी आप वह भक्त शिवशक्ति का 
भावुक था दूसरों की घमभावना का भी। 
शज्तों के सदश ही सुझार्मिक था शास्रों का; 
तार्किकों के तकवाद सुनता था रुचि से, 
ओर मल्लकीड़ा के समान मोद पाता था। 
फूली-फली सकिल कलाएँ उस भूप से; 
फैल कर बैठा शिल्प मंदिरों में उसके . 


गुत्तनी की काव्य-घारा स्तर 


देंकर विपुल द्रव्य उस बहु दानी ने 
जीयोद्धार जैन मंदिरों का भी कराया था 
श्र नर रद 
थे खंभात में कुछ मुसलमान रहते 
पावक-पुजारियों से उनका विरोध था 
आय उकसाये गये सॉमनाय-स्मृति से 
ढा दी गयी मूर्ति-मंजकीं की मतजिद भी 
आप भी वे मारे गये, उनके खतोत ने 
भाग बच, पाटन में आकर पुकार की 
भर >् >८ 
रहते सभी है बस ईश्वर को सृष्टि में 
हमको ठिकाना नहीं राज्य में क्या आपके 
रे #श £ 
दोषियों को दए्ड मिला, साथ ही खतीब ने 
पाया पुकार, कश उससे महीप ने-- 
“जाओ डर छोड़ तुम अपनी अजान दो 
ओर गा बजा कर उतारें इम आरती |? 
सिद्धराज उच्च कोटि के चौर होने के साथ ही साथ प्रतिपत्ती की 
वीरता का भी आदर करते थे। राजा यशोवर्ममा ( मालचेश्वर ) के 
सच्चे चीर जगदेव के साथ उन्होंने जो व्यवहार किया वह प्रशंसनी 
है| जब बंधन में पड़े हुए जगदेव ने कहदा-- 
अथवा बेंघा हूँ मार डालो क्यों न मुझको, 
अंगीकार होगी नहीं मुझको, अधीनता । 
काट डालो मेरा सिर कोई अनायास ही 
किन्तु कुकने से रह्म मस्तक विपक्षी को, 
कंठ कर जाय मेरा, किन्तु किसी काल में 
कुन्ठित न होगा वह कहने से अपनी 


श्प२ गुतजी की काव्य-धारा 


सिद्ध॒राज ने किसी प्रकार की उत्तेजना का अनुभव नहीं किया और 
आजा दी-- 
“बंदो जगदेव, तुम्हें मार सकता हैँ मैं, 
तो भी हार मानना जो अ्रस्वीकार है तुम्हें, 
तो तुम जियो हे बीए विचरो स्वतंत्र हो । 
इस प्रकार की उदारता सिद्दराज के अनुरूप ही थी | 
सिद्धराज जैसे वीर ये, वैसे ही प्रजापालक गुणआहक भी ये । उनके 
भिन्न-भिन्न गुणों का कवि की लेखनी द्वाश सुन्दर बणन अंकित हुआ 
है, विस्तार-भय से यहाँ उनका अधिक उल्लेख सम्भव नहीं है। उनमें 
यदि किसी प्रकार को त्रुटि थी तो यददी कि उनमें उचित से अधिक 
कामुकता थी । उन्होंने धिन्‍्युराज की परित्यक्ता कन्या रानकदें को, जो, 
एक कुम्हार द्वारा पाली-पोसी गयी थी, अपनी रानी बनाना चाहा । 
डुर्माग्य से यह प्रस्ताव लेकर उनके पहुँचने के पहिले ही उनके कई 
पीढ़ियों के शत्न राजा खंगार ने रानकदे से विवाह कर लिया । रानकदें 
जे सिद्वराज को निराश फेर दिया । परन्तु वीर जमसिंह इतने पर भी 
नहीं रुके । उन्होंने युद्ध किया और न केवल खंगार को मारा बल्कि 
रानकदें से उत्तन्न उनके दोनों लड़कों का भी बध कर डाला मति- 
अ्रष्ट होकर बलपूर्चक सिद्धराज ने रानकदें को पत्नी बनने के लिए 
विवश करना चाहा; किन्तु शिवभक्त क्षिद्धशज को यह भूल गया कि 
मनुष्य के पुरुषार्थ की एक सीमा है ओर ईश्वर की इच्छा के बिना 
केवल वाह्म परिध्यितियों को अपने अनुकूल कर के कोई संसार की 
अत्येक वस्तु को ग्रहण नहीं कर सकता । वीरस्‍्वर जगदेव के आ जाने के 
कारण शनकदे की रक्ता हैं; गयी, और वह सती हो गयी | 
छिद्घराजःका श्रन्तिम अभियान, जिसका उल्लेख इस काब्य में 
किया गया है, महोबे पर हुआ । किन्तु वहाँ रक्तमयी होली के स्थान में 
रंगमयो होली ही खेली गयी | प्रेमपूर्ण संभाषण के बीच. में मारतीय 
राजाओं के पारत्परिक वैमनस्य को लक्ष्य करके मदन वर्म्मो ने कहा-- 


हा 
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केन्तु ज्षत्रियों की आज यादवों की गति हे 
नष्ट हो रहे हैं हम आपस में जूक के। 
स्वप्न देखते हैं आप एक नर राज्य का 
एक देव के भी यहाँ सो सो भाग हो खुक़े ! 
हर हर महादेव--शुक मंत्र रहते 
कोई जय बोलता *है मात्र] सोमनाथ की; 
कोई मद्मकाल की तो' कोई एकलिंगन की; 
रह गये आप विश्वनाथ काशीनाय ही!” 
मदन वर्म्मा की इस आलोचना की लपेट में सिद्धराज़् भी आगये। 
प्रेम की लड़ाई में; निस्सन्देद, सिद्धराज महोबे से हार कर ही लौटे । 


कट 
जगद व 
इस काध्य में जगहेव का चरित्र ऐसा है, जिसके सामने समस्त 
वीरता-प्रेमियों का मत्तक श्रद्धा से नत हो जायगा। सिद्धराज के संबंध 


में ऊपर जो कुछ लिखा गया है, उम्ममें पाठक नगद्वेव की एक भालक 
पा छुके हैं। यहाँ उसके सम्बन्ध में थोड़ा और प्रकाश डालना आव- 


श्यक है । 
जगद्देव सबसे पहले राजमक्त था, उसके बाद और कुछ | जब 

सिद्धराज ने, राजा यशोवर्मा को हराकर अवन्तीनाथ की पदवी प्राप्त 
कर ली तब भी जगद्देव इस भावना का विद्रोही बना रह, वह यही 
कहता रहा -* 

“गानूगा अवन्तीनाथ मैं प्रतिपक्षी को 

मानता हैँ सिद्धशन वीखर तुम हो 

न न न 

पदञ्चतत्व' मेरी पुण्यभूमि के हैं मुभरमें 

कहला रहे हैं वही मुझसे पुकार -के-- 


मे 
है ह। 
9५ 
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इस परतंत्र नहीं, सवंथा स्वतंत्र हैं। 
मानूँ किस भाँति में अवस्तीनाथ तुमको।? 


वीर और साधारण पुरुष में यह एक बहुत बढ़ा अन्तर है कि 
जहाँ साधारण पुरुष भय से शत्रु के शासन को स्वीकार कर लेता है 
वहाँ वीर पुरुष भय से अधीन नहीं होता; हाँ सद्व्यवहार का उस पर 
प्रभाव पड़ सकता“ है । तिद्धराज को जगद्देव ने ललकारा, लेकिन फिर 
भी वह उत्ते जित नहीं हुआ; उलटे उदारतापूरवक उसने असे स्वतंत्र कर 
दिया | जगदव पर इस व्यवहार ने जादू का सा काम किया | वह 


सिद्धराज का भक्त हो गया--- 


डाला+-- 


“सचमुच महाराय, आज महाकाल ने 
आपको प्रसाद दिया; इच्छा यही देवी की | 
भय से परयजय न मानूँ, किंतु आप के 
वीरोचित नियम-विवेक व्यवहार से 
हार मानता हूँ; और होता हूँ अधीन मैं!” 
८ > हि 
“सोमनाथ और महाकाल दोनों एक हैं, 
मेरे आप के प्रणम्प सदा एक से। 
आप न तो यवन, न शक हें, न स्लेच्छ हैं, 
आपकी विजयग श्राय्य॑क्षात्र की ही जय है, 
ओर मेरी 'हार भी कृतशता से पूर्ण है। 
निकल रही है महाराज! बाणी आप ही, 
ओर कुछता हें स्वयं मेण सिर सामने” 


जगद्देव के इस उद्गार के उत्तर में सिद्धशज ने यहाँ तक कह 


४) »% वीर, इस दीर्घ, अभियान का. 
मैंने मृत्तिमान मद्दालाम तुम्हें पा लिया.९” 


युप्तमी की काव्य-घाया र्८५ 
कैमशः जग व सिद्धयन के लिए अनिवाय रूप से उपयोगी 


ही भयां-- 

मनन्‍्तत विजेता, दृदचेता जयतिंह से 

दर शया, घाराधिप, कितु णगहंव ने 

जीत लिया उस गुन गाहक के मन को | 

उसने विश्वास क्रिया घात नहीं इसने ; 

सोता वह स्वस्थता से और यह जागता | 

मंत्रणा में पाश्व में, तो सम्मुख विनोद में 

पीछे जो प्रयाण में, तो आगे श्रभियान में, 

व्यात सब ओर यह हो रहा था उसके |” 
... निस्सन्देदद, जगह व ने टिद्धराज की बहुत अधिक रक्षा की ! सिद्ध- 
राज ने उसके प्ाणों की रच्ता की थी; इसके बदले में जगद्दोव ने 
उनको एक महाकलेकित पतन से बचाकर उनकी ऐसी सेवा की 
जिसका मूल्य शायद उन्होंने उस समय ने आँका होगा जब वह 
प्रयट रूप में असेवः के आवरण में उनके सामने उपस्थित हुई। 
विंघुरान की कन्या रानकदे के पति राजा खंगार को दो पुत्रों समेत मार 
कर घिद्धरान चलपूवक शनकदे को ग्रहण करना चाहते थे। अभा- 
मिनी सती रामकदे के सामने कैसी विपत्ति थी ! वह अचला वलप्रयोग 
का सामना किस अ्रकत्न से कर सकती थी ? ऐसी ही लाचारी के अवसर 
पर ईश्वर ने उत्तकी उसी प्रकार रक्षा की जैसे द्रोपदी की रक्षा की थी 
जगदव ने घर के भीतर प्रवेश किया और तिद्धराज को इस अन्याय 
से बिरत होने के लिए ललकारा | यहाँ का उप्त समय का वर्णन नाट- 
कीय सौंदिय्य से युक्त होकर बड़ा ही प्रमावशाली हो गया है-- 

“सावधान” बोला जगद्देव घुस घर में-- 

“भार है सती के पर्यवेज्षण का मुझको |” 

“किससे. नियुक्ष ,ठम ?? 

जिता जयसिंद ' से (? 
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"ते. वह नहीं हू पृ 
धतुप्त कोई व्यमिचारी हो, , 
“कामी. क्र कापुरुष। 
' “सिद्धराज क्या हुआ ९ 
“पर गया; हाय * ठुम पापी प्रेत उसके !? 
आगे जगदहोंव बड़ी मर्म्मस्पर्शी बात कहता है-- 
“सत्य जो तुम्हीं हो जयसिंह देव सोलंकी 
हाय तो अरक्षित हैं अच दम सच के 
अन्तःपुर । महाराज, अब भी समय हैं; 
शापन लो आप, क्षमा माँगो सती देवी से ।? 
सिद्धराज जगद्देव को राजबिद्रोही कहकर कलंकित सिद्ध करना 
चाहता है; उसके उत्तर में जगद्दे व कहता है-- 
“यदि यह' राजद्रोह तो मैं राजविद्रोही 
,... कोई कहें) कौन बढ़ा धर्म्म आज इससे !”? 
जगद्देव सिद्धराज को बध्य मानता है, किंतु उससे भी अधिक 
महत्व वह अपनी ही झुत्यु में समझता है; वह तलवार सिद्धराज के 
सामने फेक कर अपनी छुरी निकालकर कहता है-- 
“मेरे रक्षणीय तुम) मेरी यद्द असि लो, 
- और मार डालो मुझे, पतन तुम्हारा मैं 
देख नहा सकता हूँ; तरस मरता हुआ 
मार केवचा लूँ. इसअपनी बहन को”. 
रानकदे जगद्देब को मरने से मना करती हे; उस समय जगद्देव 
अपनी परतंत्रता के कारण के मूल की दार्शनिक विवेचना करता है-- 
सोचा करता था यह बात मैं कमी कभी 
मैंने पारतंत्य-पाप स्वीकृत किया द्वी क्‍यों 
शात हुआ आज, वह पुण्य मुझे पाता था |? 


गुप्तजी की काव्य-धारा स्द७ 


जगद्देव निस्सन्देंद लिद्धराज का रक्षक सिदूध होता है और इस रूप 
में यह इस काव्य का एक प्रवान पात्र प्रमाणित होता दे | 


मदनवर्म्मा 


मदनवमर्ग महछोवे का राजा था | तिदूघराज से किसी चारण ने 
आकर कहा-- 
#दरन की राजसभा मानो है महोवै की /” 
4 ५ ८ 


श्रीयुत मदनवर्म्मा सदन सुकम्मों का, 
शौर्य में भी, वीय्य में भी, इन्द्र है महोंवे का । 
संगर बिनोद, रागरझ् मोद, दोनों में 
एक सा कुशल 'है कझृती जो गुण-गौरवी 
मन से वरुण है, कुबेर वह घन से 
देता और भोगता है शर दोनों ह्वाथों से, 
रात में भी जागता है, सोती है सुखी प्रजा ।” 


ठिद्धराज ने मदनवर्म्मा पर चढ़ाई कर दी। क्ल्ति बसत्त ऋतु में 
जब होली निकट हो थी, युदूघ के योग्य वातावरण नहीं था। दोनों 
की सन्धि हो गयी | सिदूघराज ने कहा--- 


४ »& & पृथ्वीका प्राणी मैं: 
आ गया हूँ श्राज इस नन्‍्दन विपिन में ! 
आसुरी विचार या आते ही कहाँ गये ? 

विस्मित हूँ ।* 


सदनवर्म्पा ने उत्तर दया 
“तो भी मैं विजित से भी अधिक अधीन हूँ ।” 
अर ट, .. % 


र्प८ 


किसी भी विजेता को इससे अधिक कयां चाहिए कि मिस पर वह 
आक्रम य॒ करे वह विजित से अधिक अधीन द्वो जाय। यहीं सारी 


गुप्तजी की काव्य-धारा 


लडाई का अन्त हो जाता है। 


मदनवर्म्मा ओर तिद्धराज की पारस्परिक सौदादपूण बातों में चहुक -. 


से राजनैतिक उद्देश्यों की युत्यियाँ भी सुलभती 


कहता है--- 


इसके 


“मैं तो चाहता हूँ एक राज्य, एकच्छुच्र ही।”? 
4 ८ कर्ण 
ऊफ्िंतु यदि मैं कहूँ भत्ते ही उपलक्ष ही 
मानें उसे आप, चाहता हैँ एकशक्ति मैं 
आयधन घधाम-घधरा-घम्म के बचाने आयधन धाम-घरा-घम्म के बचाने को, 
कं तक शान्ति सुख भोग यह आप का? 
जाय सुख-भोग, हाय ! योगज्ञेम भी कहाँ-- 
लूठक विदेशियों, विजातियों के रहते ? 
शक गये, हूण गये, तो अब यबन हैं 
व्यक्तितत कोई रहे चाहे जितना बड़ा 
संघ में ही शक्ति, गति एक वही सब्च की। 


उत्तर में मदनवर्म्मा ने जो कुछ कहा है उसी में कवि का 


संदेश भी निहित जान पड़ता है। उसका कथन है-- 


मार्मिक दे दृष्टि महाराज अहा ? आप की 
दीखता है किन्तु मुझे अब भी न जाने क्‍या ! 
द्वाय ! यह पाप इस पुण्य भूमि का ही यह पाप इस पुर्य भूमि का ही है; 

---+---_+>्ं का ही है; 
प्रिद्दी की नहीं, जो बनी मानों स्वयं सोने की 
हे आयेंगे. थी आयेंगे लुटेरे यहां, फिर भी - ही आयेंगे यहाँ, फिर भी 
कौन तस्करों से डर दोन होना चादेगा ३ 


गुप्तजी को काव्य-घारा श्ष& 


“लो क्या वर्षों के लिए. बवर ही हम.दों, 
घिक्‌ उत्त नरता को वबर दलें जिसे ! 


रद रथ * ६ 
चरम विकास जहाँ किन्तु वहीं हात भी 
४ हर ८ 


धर्मंगज का भी एक राज्य खोया हमने 
एकच्छुत्र रखा चस्द्रगुतत ने, अशोक ने; 
विक्रम ने, हर ने भी, किख्ु व्यक्तितत ही । 
देश है विशाल, . दूर दूर एक लोक सा, 
भार एक क्षत्रियों को, ईर्य्या-द्वष उनमें; 
ओर लोभ कौन बड़ा होगा मला राज्य से ? 
८ ह् ९ 
चबुसरी दिशा में उदासीन हम हो रहे 
कोई क्‍यों न ले ले राज्य, छोड़ दिया राजा ने !? 
जागता है शानमंत्र बहुधा श्मशान में! 
होगा उपराग सा श्रकाल का विराग भी; 
कितने समर्थ कुल लोप हुए इससे। , 
भर. ><  - 
हिंसा मिठे, चुद्ध-मद्ाचीर की. दया बढ़े 
किन्तु आत्मरक्षा हमें करनी पड़ेगी ही; 
शूरता भी ऋरता:न मानी जाय अंत में; 
धार्मिक विरोध हमें दुर्बल बना रहे। 
२६ २ १ 
यध्नन उ्से हैं यहाँ आकर कहीं कहीं 
उनकी - हमारा धम्म रहने दे, वे उसे 
रहने न देंगे सहघम्मियों के पक्ष 'में। 
* मकर, १ «२०० “६ 


५ अन् 
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आया- नहीं सथ्या एक राज्य योग अब भी 
उक्त पंक्तियों में मदनवर्भ्मा ने सिद्धराज के एकराज्य दिद्धान्त 
का खंडन किया है। बाहर से शत्र ओलों के आक्रमण होते ही रहेंगे; यह 
देश ही इतना सुन्दर और आकर्षक हे कि इस पर अधिकार करने की 
लालसा को विदेशी लोग छोड़ नहीं सकते | इस ओर यह निश्चिरी 
सत्य है; दूसरी ओर-भारत की रक्षा का भार अकेले क्षुत्रियों के ऊपर 
है--वे ज्ञत्रिय जो स्वयं ही आपस के ईर्ष्या-द्वोष से पीड़ित हैं. और 
बलवान होकर भी प्राकृतिक नियमों के अनुसार सदा बलवान नहीं बने 
रह सकते, कितनी दी अन्य समत्याएँ हमारे सामने हैं, यदि हम दया 
ओर अहिंसा को अपने जीवन-पथ का प्रकाशक सिद्धान्त बनाते हैं तो 
हम ओरों को भल्ते दो स्नेह की दृष्टि से देखने का अम्याव कर लें, 
किन्तु अन्य लोग तो ऐसा नहीं करेंगे | मुसलमानों की समस्या स्पष्ट ' 
रूप से हमारे देश में विद्यमान है | हमारे क्षत्रिय राजाओं में श्मशान 
में ज्ञान मंत्र जंगाने की -प्रद्नत्ति भी प्रायः असमय वैराग्य के फारण 
उत्पन्न हो जाया करती है | इन सन्न परिस्थितियों में देश का भविष्य 
अंधकार-पूर्ण ही जान पड़ता है। - ॥ 
किन्तु मदनवर्म्मा 'ने इस अंधकार का चित्र खींचकर प्रकाश का 

चित्र भी अंकित किया हे ओर यही इस काव्य का प्राण, सम्पूर्ण डीवन 
स्पन्दन थोड़ी सी पंक्तियों में मिलता है । मदनवर्म्मा कहता है-- 

#तो भी मैं निराश नहीं, आप जैसे विज्ञयी 

वीर और शथीर जब जन्म यहाँ क्ेते हैं। 

सोमनाथ मंदि्रि विधम्मिसयों ने ढा दिया 

किन्तु वह पूर्व से भी पुष्ठ खड़ा आज है 

देना- पड़ा और देना छोगा हमें आगे. जो 

क्या कुछ मिलेगा - नहीं . बदले सें. उसके - 

संजीवनी + शुक्क की . है. उम्र असुरों में भी, 


ओर मय, जैसी मंजु ' शिल्पफला उनमें 
' ८ - जद 
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गुप्तजी की काव्य-घार श्र 


होंगे युग पुरुष सर्थ ही युग युग में 
देना पड़े मुल्य हमें चाहे . जितना बढ़ा । 
हम बबतों से भी ठगाये नहीं जायेंगे 
आय भू! अंत में रहेगी आय भूमि ही; 
आकर मिलेंगी यहीं संत्कृतियाँ सब की; 
होगा एक विश्वन्तीय भारत ही भूमि का ।” 


सिद्धराज के सामने त्वभावतः प्रश्त उपत्यित हुआ-- 
भोगी है मदनवर्मा किंवा एक योगी है | 


'पसिद्धराज' के अन्य चंरित्र . 


सिद्धराज के अन्य चरित्रों में राजा 'खंगार, रानकपे, अर्खोराज, 
कांचनदे, महोवे का गहससचित्र क्षेत्र वर्मा आदि प्रधान हैं | यथपि 
खंगार सिद्धराज के सामने विवुयी नहीं हो सका श्रोर यद्यपि अ्रणोराज 
पराजित होकर सिद्धराज का अन्दी हो ग्रयां, तथापि इनकी बीरता में 
किसी को कोई सन्देह नहीं हो सकता.। काव्य की प्रद्ंति के अनुसार 
रानकदे को नायिका ओर सिद्धराज को नायक मानने के लिए. विवश 
होना पढ़ता है | इस' सम्बन्ध में विशेष विचार 'तो आगे 'कथोनक के 
संगठन की परीक्षा करते समय किया जायिगा; यहाँ इतना ही कहना ययेष्ट 
होगा कि कांव्य के क्षेत्र में; विशेष कर आदय वाब्यं के छत में रानकदे 
को पिद्धराज की अभिलषित नायिका के पद पर आरूढ़ करके पिद्वएज 
को मुँह के बल गिरने की आवश्यकेता:नहीं थी-। मानों “कि कवि ऐसि- 
हाछ्िकता में उचित से अ्रधिक उलट-फेर नद्ीं कर सकता, किन्तु यह मी 
तो विच्ारणीय है किनिस स्री के पति का स्वर्ग प्रयाण हों गया और जिस 
माँ के दो पुत्र उसके नेत्नों के सामने ही मारे गये चह:इन सब्र के हत्यारे 
के प्रति प्रेम की . उष्णता का किस. प्रकार' अनुभव » कर “सकती थी। 
पागलों की रह बच राजा ने उसका हाथ पकढ़ लिया ततौ-+ 


श्६२ गुप्तजी की काव्य-घारा 


“छोड़ द्या किन्तु हाथ - उसने पकड़ के: 
जीवित का हाथ न' हो जैसे वह, मत का ! 
चिल्ला उठी रानकदे-- पापी पशु” कह के | 
रानकदे ने वापी पंशु! की उपाधि देकर सिद्धराज के शीर्य्य; 
उदारता आदि सभी गुणों पर ठंडा पानी फेर दिया | उत क्षण सिद्ध 
राज से जगद्देव ने ठीक ही कहाँ था कि तिद्धराज तो मर गया और 
तुम उसके पापी प्रेतमात्र हो । 
राजा खंगार की वीरता के वर्णन में कवि ने लिखा है-- 
“हार नहीं अन्त, में भी राणा, रण-केसरी 
हट “गया, किन्तु वह अचल लचा नहीं! 
दोनों ही निभाता रहा एकन्सी उमंग से, 
शत्रु, भाग भंग, राग रंग संग रानी के। 
८ ... ५ 4 
'जब तंक जीता रहा एक कण राना का 
ब्रण ही विपक्षियों को देता रह रण में; 
बातें छिन्न सुड ने कीं, घाते भिन्न रुंड ने! 
अगणोराज को. सिद्धराज लाया-तो था बंदी बनाकर, किन्तु कांचनदे 
के छूदय छुग प: अधिकार प्राप्त करके वह अपने कारागार से वस्ठ॒तः 
विजयी होकर निकला; प्रेम ने इस बैर को समाप्त कर दिया-- 
“दीखा . आप अर्णोराज सम्मुल्ल ' अलिन्द में, - 
लोठा जा रहा था देंवदर्शन जो करके, 
4 भा तर 
“ललित गम्भीर, गौर, गोरव का शझइ सा; 
-एकाकी विलोक' जिसे गरिमा ने सेंदा था 
उत्तरीय -ओढ़े और . पीताम्बर पहने 
भअूलती गले में .फूलमाला . श्री प्रसाद की 


युतजी की कवथ्य-घारा 
: . अकुषित हो के : कहाँ हज जाती. राजनन्दिनी ? 


बंदी के समक्ष स्वयं सी हो उठी ।४ 
महोबे का रह-संचिव भी एक आकर्षक पात्र है... 

“आगत था एक प्रौद वीर और साहसी; 

घब्नों के * तले ऊपर ऑँगरखी; 

रे, किंदु दोनों और कृटि बंध में 

पधि था कृपाण दो दो, प्लिर पर पगड़ी, 

तिरक गये थे कैद बाल डादी मूल्ों के; 


। कहते मुझे है - सषेनवर्म्मा वेन्नवन्ती का? , 
क्षेत्र वर्म्मां में एक विचित्र अ्कड़ है, जन सिद्धराज पूछता है कि क्या 
उम्हारे महाराज मुझसे लड़ने के लिए तैयार हैं तब बह उत्तर देता है-> 
“रहना ही पढ़ता . है. प्रस्दत उमी 
नित्य मरने के लिए, जन्मघारी मात्र करों, 
जूने में फिर भी . शभाशा है विजय की।! 
थोड़ी देर मौन रह कर सिद्धगज ने कहा, 
रब और विनय इंकहे हुए तुममें-+- 
वीर में असन्न इश्रा, बैर वहीं प्रेम ही 
लेगा उनसे मैं |” , ते | 
सम्पूर्ण काव्य में वोर्ता का उत्शाइजनक वातावरण है । 


५६४ गुप्तजी की काव्य-्घारा' 
कथानक का संगठन ओर कांव्य-सन्देश 


प्रबन्ध काव्य में , कथानक संगठन अत्यन्त-आवश्यक “बस्ते है। 
उसमें थोड़ी-सी भी. असावधानी हो.जाने के कारण काव्य के समण्डिगढ्ष 
प्रभाव में चटि हो जाती है। हमें यह देखना है कि सिद्धराज में कथावंस्तु 
की तैयारी कितने कौशल से की गयी-है.। 
प्रमन्धकाव्य का यह नियम है, और ' यदी सच तरह की आख्यान- 

मूलक स्वनाओं पर लागू होता है, कि उसमें एक नायक और एक 
नायिका होती है; नायक का उत्कप बंढ़ाने के लिए एक प्रति नायक भी 
होती है। साकेते के कथानक-संगठन की चर्चा करते समय मैंने 
उसकी आवश्यकता का उल्लेख” किया है; करिन्‍्त सिद्धराज के कथानक 
की गड़बढ़ी तो और भी -चढ़ी-चढ़ी जान पड़ती है | पर नारी पर हस्त- 
क्षेप करना उदात्र नायक के लिए. - शोभा की बात नहीं हो सकती और 
सिद्धराज ने दिनदहाड़े यही किया है; - यदि जगहँव ने श्रकस्मात्‌ उपः 
स्थित होकर ; उ8की भत्सना न.की * होती तो शायद वह रानकदे पर कुछ 
ओर अत्याचार करता ही । जगद्ँ॑व ने ठीक द्वी आपत्ति की कि परदारा 
'पर अत्याचार करनेवाला बध्य होता है;'जो समाज की शान्ति में, 

बस्था में इस; प्रकार की बाधा डाल:सकता है, वह रिस प्रकार काव्य में 
गेय बनेगा; यह काव्य-रसिकों के लिए. विचारणीय है | 'आस्य संत्कृत 
के मूल, नारी के प्ातिब्रत. घम्म पर कुठाराघात करने वाला सिद्धराज यदि 
काव्य का नायक बनेगा; तो अलाउद्दीन को-पद्मिनी का - नायक बनाकर 
एक महाकान्य भी शीघ्र ही-लिखा - जाना चाहिए 4 -अलाउद्रीन जिस 
समाज का था .'उसकी अत्यन्त साधारण श्रेणी की संस्कृति थी, वह 
विकास के उस स्तर पर पहुँची नहीं थी जहाँ से मारी के सतीत्व क 
गोरव ठीक त्तीर से आँका जा सफे | किन्तु सिद्धराज'के दोष को कम 
करने के लिए. तो-यह बहाना भी उसके पास नहीं था-। ऐसी अवस्थ 
में यद प्रश्न करने के लिए चाध्य' होना' पढ़ता है कि क्या सिद्धरार 


शुमजी की काज्य-घारा श्ध्प्‌ 


के चरित्र पर पड़े हुए इस धब्बे को अमरत्व प्रधान करने के लिए, 
उसे संसार में अधिक से श्रधिक प्रचारित करने के उद्दोश्य से इम काव्य 
की रचना की गयी है ? नहों, यह संदेह करने के लिए इस एकत्रूटि को 
छोड़ कर अ्रन्य कोई प्रमाण इस काव्य के भीतर नहीं दै। तो क्‍या हम 
इसे कवि की अ्रतावघानी समर्भे ? 
जो हो, एक बात तो स्पष्ट है--कवि ने प्रबन्ध काव्य लिखने की 
चेष्टा नहीं की है | ऐसा जान पढ़ता है कि सिदूधराण के जीवन की 
अनेक धिजयों का उल्लेख करके आर्य्य वीरों की वीरता का प्रभाव 
पाठक पर डालना द्वो उसका उद्देश्य रहा है | कई कहानियाँ एक दूसरे 
के साथ संग्रथित कर दी गयी हैं, जिनका किसी केन्द्रिक घटना से कोई 
सम्बन्ध ही नहीं है और विचित्र त्रात तो यह है कि कोई केन्द्रिक घटना, 
चढ़ाव, उत्तार जैसी कोई चीज इसमें है ही नहीं। उदाहएण के लिए 
रानकदे के सती हो जाने के उपारान्त एक कहानी समास्त हो गयी थी; 
उसके बाद अर्णेराज-कांचनदें की प्रेमकया तथा परिणय हमारे सामने 
उपस्थित हो जाता है, उसके बाद सिन्धुराज के पराजय श्रोर मुक्ति की 
कहानी आती है; उसके बाद महोबे के आक्रमण का वर्णुन प्रस्तुत होता 
है। सिदूधराज का सम्बन्ध इन सत्र से है, केबल इतने ही से पाँच सर्गो 
में पल्लबित इस काव्य की वत्तु को इन सब विजय-गाथाओं के रूप में 
गति और वेग प्रास करने की विशेषता से सम्पन्न नहीं कह सकते | 
रानकदे के सती हो जाने के बाद इस खंडकाव्य का कयानक क्‍यों शेष 
रहने दिया गया ? यदि रहने दिया गया. तो क्या उसमें एक बहुत बढ़ा 
भाग सिद्ध राज के प्रायश्चित से युक्त न होना चाहिए था ! उसने 
अपने निंदनीय अनाचार के लिए क्‍या प्रायश्चित किया ? राजमाता 
_की इच्छा की पूर्ति के लिए, जो प्रधान मन्‍त्री महता मुजाल की गुजर-_ 
साम्राज्य-लालसा से सम्बन्ध रखती थी, सिदूघराज “ने .लड़ाइयाँ छेड़ीं, 
किन्तु अपने उस पाप के शमन के लिए उसने कया ,केया बिसने वास्तव 
में उसके जीवित रहने के अधि कार को ही उससे छीन लिया .या -और 


२६ गुप्तजी की काव्य-घारा 


जो निरन्तर उसका पीछा कर रहा था! कवि ने सिद्धरांज में कोई 
परिवत्त न नहीं दिखाया दे; हाँ, उसमें इस बात के लिए पछतावा 
अवश्य है कि-- 

“कंत्तोक्ेतले तृण रखने के लिए शना को ' 

करता न बाध्य यदि उस दिन आप मैं, 

तो यह अनथ नहीं होता इतना बड़ो। 

क्यों खंगार काट जाता मेरी यह नाकसी ? 
' होता वह मेरा ही, हुआ है जगद्दे व ज्यों | 

ओर; होती रानकदे जैसी मणि मेरी ही | 


इन पंक्तियों में पाप का प्रायश्चित्त नहीं है; इनमें वह पश्चात्ताप है 
जो अभीष्ट-सिद्घि के ग्रयल में भूल हो जाने पर प्रायः लोगों को हुआ 
करता है। सिद्धराज करते हैं--- 
“पवैजित विपक्षु के समक्ष नति नीति है, 
किन्तु सिदूघराज जयसिंह, यह क्‍या किया, 
तू ने बना डांला हाय, पशु ही पुरुष को- 
खगतृण भोजी कियासिहन्मानू सागी को |... 
प्रायश्चित्त करना ही होगा इस पाप का।! 
सो राना को मगतृणभोजी बनाने का प्रावश्चित्त तो रानकदे के वियोग 
द्वारा सिद्धरराज ने किया; किन्तु रानकदे के प्रति किये गये श्रन्याय का 
असने क्या प्रायश्चित्त किया.? इस प्रायश्चित्त के अभाव में क्‍या सिद्ध- 
राज के उदात्त नायकत्व में कोई बाघा नहीं आवेगी ? 
कवि ने सिद्चराज को महत्व देने की कोशिश की है; एक साथा 
रण दृष्टिपात से स्पष्ट हो जाता है कि वह उसको .काव्य के प्रधान 
3 कम लय न 


छसोरठ के राना 'गानघनी का खंगार पौत्र था. राना ने; भरते 


समय अपने.अपमान का बेदला चुकाने के लिए ही खंगार के पिता को 
सजगदी न देकर खंगार को सिद्ासन का - अधिकारी बनाया-या। 


गुप्तजं को काव्यन्धारा श्ध्ज 


एवप के रूप में अंकित कर रहा है। किन्तु वास्तव में आरम्म से श्रन्त 
तक सिद्घराज को गिराने ही का प्रयत्न दृष्टिगोचर होता है। एकच्छुन 
एज्य के सम्बन्ध में सिदूधराज के उत्साह का परिचय पाठकों को मिल 
चुका है; मदनवर्म्मा ने किस प्रकार उसका खंडन करके अपनी शान्ति 
पयी नीति के पक्ष का समर्थन किया, इस ओर भी संक्रेत किया गया है; 
यहाँ प्रसंगवश यह प्रश्न स्वमावतः उठता है कि जिस एच्छुत्र राज्य 
की प्राप्ति के उद्योग में सिद्ूघराज श्रपने बघन्छुश्रों पर, उन अन्धु श्रों पर 
जिनके यहाँ वे रोटी-वेटी का सम्बन्ध कर सकते हैँ--इतने निरंकुश 
अत्पाचार के पहाड़ ढहाने से विरत नहीं होते तो उक्त 'एकच्छुन्न राज्याँ 
के मिल जाने पर वे अपने वस्वुओं तथा शेप मानवता के लिए. कितने 
भयंकर द्वो उठेगे ! अस्त । 

यह समर जाने दीजिये | सिद्धराज को नायक बनाया तो काव्य का 
संदेश तो नायक द्वारा व्यक्त होना चाहिए. | वेचारे ने एकच्छुत्र राज्य 
द्वारा विदेशियों के आक्रमण को रोकने का आदर्श पस्वुत किया, किन्त॒ 
मदनधर्म्मा ने उसे घराशायी कर दिया श्र अन्त में भिन्न-भिन्न यष्टरीं 
के आक्रमण द्वास भी पारस्परिक मिलने से संभव आदान-प्रदान के 
आदर्श का निर्देश कर दिया । स्पष्ट-रूप से कवि की भी इसी ओर 
प्रदत्त समझ पड़ती है | | 


कवि ने अपने निवेदन में लिखा है, “पुस्तक में जो घटनाएँ हैं वे 
ऐतदहासिक हैं । परन्तु .उनका क्रम संदिग्ध है | इसलिए लेखक ने 
अपनी सुविधा के अनुसार बना लिया है। जो अंश काल्पनिक है, वे 
आनुषंगिक हैं श्रौर उनसे ऐतिहासिक्ता में कोई वाघा नहीं आती।” 
इस कथन से स्पष्ट है कि कवि काव्य को आवश्यकताओं का ध्यान रख 
कर सिद्धराज के चरित्र में अभीष्ट परिवत्तन कर सकता था और यदि 
उसने नहीं किया तो यह उसका प्रमाद मात्र-है | 


आश्चय्य हैकि गुप्तणी की कल्ला' में 'सिद्धरांजा की इतनी 
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बड़ी त्र्‌टि पर कोई टठीका-टिप्पणी न करके उसके लेखक श्री सत्येन्द्र जी. 
ने केवल निम्नलिखित शब्द द्दी लिख कर ठाल दिया है-+ 
आदश ओर वास्तविकता का सुन्दर मेल इसमें किया गया है ॥ 
आदश व्यक्ति के दृदय में भी दुर्बलता किस प्रकार छिपी रहती है 
ओर अनुकूल परित्थितियाँ पाकर अपना विस्तार करती है; यही सन्च 
सिद्धराज में दिखाया गया है ।” 
इस काव्य सें जिस सामग्री का समावेश किया गया है, वह चार 
खंडकाव्यों के लिए. यथेष्ट होती | अ्र्णोयाण ओर कांचनदें की प्रेम- 
कथा, महोवे का आक्रमण आदि स्वतंत्र काब्यों के विषय हो सकते हैं। 
'सिदूधराज' और “रानकदे! की यह कहानी अगर ज्यों की त्यों रखनी है 
तो सिद्घराज को नायक रूप में न ग्रहण करना चाहिये; उस अवत्पा 
में नाथक का पद खंगार हो को मिलना चाहिये। सर्गबदूध, प्रवन्ध- 
मूलक काव्य में इतनी सामग्री के अकेन्द्रक और -असंगठित सब्निवेश 
से यह काव्य सर्वथा असफल हो गया है। रहा लेखक का- -यह कथन 
कि “अपने मध्यक्ालीन वीरों की एक झलक पाने के लिए पाठक 
सिदूधराज ढ़ूँगे तो सम्भवतः उन्हें निराश .न होना पड़ेगा,” -किसी-के 
भी. विरोध करने के योग्य नहीं है । यहाँ यह कहना भी आवश्यक दे 
कि पुस्तक के भीतर इधर-उधर बड़े सुन्दर वर्णन बिखरे पड़े हैं, जिनकी 
मनोदहरता प्रतन्ध-सम्बन्धी त्रुटि का कुछ निराकरण कर देती है | एक 
ही उदाहरण देकर मैं इस प्रकरण को समाप्त करूँगा | महोवे में बसन्त- 
ऋतु की चाँदनीरात का चित्रण करते हुए. कवि ने लिखा है -- 
सार्थक बसंतकाल मधु या रसांल था«+ 
बौरे महुये थे वहाँ और आम मौरे थे ! 
फूले थे असंख्य फूल, भौरे सुध मूले ये; 
आ गई थी उष्णता खगों के कलकंठों में; 
भनन्‍्ध छा गया था मंद शीतल समीर में; 
लहरा- रहे थे- खेत .सुन्दर सुनहले । - 
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गा रहे थे मम्म रखवाले रखवालियाँ 
गीत किसी वीर के, नहीं तो किसी प्रेमी के; 


सच 


बीसता में घीसता, गंभीरता थी प्रेम में 
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नहुष' गुप्तनी की एक छोटी सुन्दर रचना है; किन्तु वह बितनी ही 
छोटी है उतनी ही महत्वपूण भी है | एक अत्यन्त विषम परिस्थिति में 
पड़ कर अमर लोक के अधिपति की पत्नी इन्द्राणी चीतर वेदना का अनुमव 
करती हैं; इप्ती प्रकार कामुकता की अतिद्वद्धि के कारण नव-प्राप्त इन्द्र-पद से 
नहुष का सरखलन होता-है । इसी वेदना ओर स्खलन का आधार लेकर 
गुप्तनी ने कुछ -मनोहर विचार ओर भाव दिये हैं, बढ़े ही मूल्यवाम 
हैँ. पाठक ठीक तौर से उन्हें छृद्यंगम कर सकें, इस उद्देश्य से नहुष! 
में वर्णित कथा का सारांश लेखक ही के शब्दों में चहाँ दिया जाता है-- 

“तपस्वी -निशरा इन्द्रासन लेना चाहता था [-इन्द्र ने श्रप्सयाओं 
के दाग उसे डिगाना चाहा | परन्तु वह नहीं डिगा | तत्र इन्द्र ने वच्र 
से उसकी हत्या कर डाली। न्िशरा के भाई बृच्र ने इन्द्र से बैर लिया। 
चूत्र से हारकर इन्द्र कों उससे सन्दि करनी पढ़ी | बैरी बन्धुं चन गये | 
एक दिन धोखे से इन्द्र ने जत्र को भी समाप्त कर दिया। ब्रह्मइंत्या ओर 
विश्वासघात-के कारण इन्द्र पाप का भागी हुआ | इन्द्रासने * छोड़कर 
प्राथश्चिच करने के लिए; उसे एकान्त जल में समाधि लगानी पड़ी। 
इसी प्रसंग में, स्वयं की रक्षा के लिए, महाराज- नहुष को योग्य समर 
कर देवताओं ने उन्हें इन्द्रयद पर प्रतिष्ठित किया था ।”? 

इस पौसणिक आख्यान में सध्टि-विकास का और परमोत्कर्ष को 
पहुँचने के अजन्तर नाश को प्राप्त होने का एक सुन्दर क्रम उपस्यित 
है। जीवन. केवल उत्तर दी का पत्षताती नहीं है, अपकर्ष की मद्भूमि 
को भी सींचता - हुआ वह अग्नसर होता है। काम, क्रोध मद, लोग 
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और मोह उन मानसिक प्रवृत्तियों के प्रेरक हैं. जिनके अवलम्ध ही से 
जीवन अपनी यात्रा को चरितार्थ करता है ! प्राणीमात्र में मनुष्य सब- 
श्रेष्ठ पद का अधिकारी है | इस पद का दुरुपयोग करके वह चाहे तो 
दनुज हो सकता है ओर सदुपयोग करके चाहे तो स्वयं को देव में परिः३ 
शत कर सकता है । अमर पद की प्राप्ति के लिए, भ्ेष्ठ मानवों को हम 
सदैव प्रयलशील देखते हैं; देवों की ओर उन्हें कोई प्रोत्ताहन नहीं 
मिलता, यही नहीं) उनके मांग के काँटे बखेरे जाते हैं, उन्हें तरइ-तरह 
मी यातनाएँ दी जातो हैं| साधारण अपरपद-सम्बन्धी कौमना की पूर्ति . 
में जत्र इतने संकट हैं तो अमरेश्वर-पद की लालसा के सिद्ध होने में 
कितनी कठिनाइयाँ खड़ी होंगी, इस विषय में तो कुछ कहना ही नहीं 
है। इस्द्धपद के उम्मीदवार वलि को वामन ने किस प्रकार छुलां , उसकी 
कथा तो लोक-प्रतिद्ध ही है। वामन की बदौलत अन्ततोगल्वा बलि 
किसी भी प्रकार इन्द्रपद पर पहुँच न सका । अस्तु | अपरेख़र के पंद्‌ 
को पा लेने के अनन्तर कुछ करने के लिए. शेब नहीं रह जांता और 
इस कारण उन्हीं मानसि+ प्रद्नत्तियों में पुन लोट आने की आशंका 
आ जाती है जिनसे साधना-काल में अपने को बचा कर ही मनुष्य इतने 
ऊँचे चढ़ता है। इस! प्रकार उत्यान-पतन, विकास“विनाश, यात्रा कां 
अन्त और फिर उसका आरमभ्भ--यह सत्र चलता ही रहता है। नहुध 
मनुष्य होकर इन्द्रपद का अधिकारी हुआ; बह उस पद पर पहुँचा जहाँ 
से वह देवों अथवा ऋषियों-महर्षियों से कुली का काम भी ले सकता 
था। रेलगाड़ी की सवारी तो अधिक भयानक नहीं रह गयी है, हवाई 
जहाज में भी अब उतना खतरा .नहीं रह गया है किंतु भला सोचिए, 
कि बह सवारी कैसे होगी जिसमें : अपने शापः द्वारा सर्वनाश- करने'की 
क्षमता रंखने वाले ऋषिगण कहार का काम क्र रहे हों) और यही 
भयक्लर-काम नहुप को करना पड़ा; उन्मत्तता के आवेश में उसे शायद 
भूला गया कि भेरी वालकी में जो कहार जुते ई वे मुफ्के अध्माघम योनि _ 
में पहुँचाने की शक्ति रखने वाले हैं। उसका यही प्रमाद उसके सर्बनाश' 


'उप्र्णा व कार नाता चडुए< 


का कारण होता है ओर इन्द्रपद की ऊँचाई से फिसल कंर वह अत्यन्त 
नीची अवध्या को प्रास होता है| 
सबसे पहली बात, जो हमारा ध्यान आकर्षित करतो है, यह है कि 

कवि ने साक्केत में जिस प्रत्यन्वाद का अवलम्ध लेकर मंथय और 
अैकेयी की बुद्धि पर परदा डालने का काय्य, तुलसीदास जी के रामचरित- 
मान के ढंग का त्याग करके, सरस्वती से नहीं लिया था उसका नहुष 
काव्य में अभाव हो गया है। महर्षि नारए के पधारने पर भत्र चिंता- 
मग्ना शची ने उनसे प्रणाम न कूरने की भूल कर दी तत्र वे.बड़े विचार 
में पढ़ जाते हैं-- 

“देवकऋषि आप उसे देखा किये रक के 

उसने प्रणाम उन्हें क्‍योंन किया कुक के १ 

दुर्वावा नथे वे, यहो बात थी कुशल की, 

क्रोध नहीं, खेद हुआ ओर दया भलकी। 

क्षमा है विपनो;। दयनीय यह दोष है, 

सखकन्‍््य रहे केसे गया धाम-धन-कोष है। 

लज्जानत नेच यह देखे पहुँचाने क्‍या; 

भीतर है कोलाहल, बाहर की जाने क्‍या। 

ओ हो ? क्षण मौन रहे फिर हिल डोले वे 

सहन विनोदी, आप अपने से बोले वे-- 

फिर भी प्रणाम बिना आशीर्वाद कैसे हो? 

आओर अपराध अपराध ही है जेसे हो। 

प्रायश्चित्त रूप कुछ दण्ड नहीं पायगा, 

तो हे दये दूषित ही दोषी रह जायगा। 

में अपनी ओर से करूँगा कुछ भी नहीं, 

किन्तु सके विधि के अदृश्य कर भी कहीं !” 
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शची को कुछ भी पता नहीं, उसकी वेदना को और भी 
तीखी, और भी असह्य बनाने का उपक्रम हो गया ! अभी तो उसकी 
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चिन्ता का यही प्रधान कारण था कि उसके स्वामी को जल-समराधि 
लेनी पड़ी थी, किंठ देवर्षि को प्रणाम न करने ;के दोष से अन्र तो 
उसके सामने वह परित्विति भी आनेवाली है जो उसके सतीत्व पर भी 
आधात करके रहेगी! विधि के अ्रहश्य कर का काय्य किस अकार 
आसर्म्म दो जाता दे, यह देखिए; नहुष तारद से कहता है-- 

“देव यहाँ सारे काम काज देखता हूँ मैं, 

निज को श्रकेला सा तथापि लेखता हूँ में ।” 





देवपिले नहुष की दुबलता का संकेज्" पाकर उसे सावधान किया -- 
“आह, मनोदुर्बलता, वीर, यह त्याज्य है, 
आप निजरों ने तुम्हें सोंपा निज राज्य है। 
दानवों से रक्ता कर भोगो इस गशेह को, 


मानो देव मन्दिर हो निज नरदेह को।” 


यह कहकर देवर्षि चले गये ओर शची के मनस्ताप तथा नहुष के 
पतन का पथ परिष्कृत होने लगा । 


श्चो 


गुसजी की अन्य किसी कृति में नारी के सामने वह समस्या नहीं 
आयी थी जो शी के सम्मुख प्रस्धुत हुईँ। शी इन्द्राणी होकर भी 
कितनी दयनीय है; कोई भी व्यक्ति, वह मानव हो अथवा दानव, इन्द्र 
पद्‌ का अधिकारी होने पर इन्द्राणी का अनायात ही अधिकारी हो 
जाता है। नहुप मनुष्य से इन्द्र हुआ, . वैजयन्त धाम में रहने लगा, 
ऐसी दशा में इन्द्राणी के जिना  अकेलेपन का अनुभव “करके उसका 
ऊबना स्वाभाविक ही.था | इस विषम परिस्थिति का सामना इन्द्राणी ' 
किप्त प्रकार करे | नहुष का संदेश लेकर देवदूती आती है -- 
“दूना सा-अकेल्े * मुझे शासन का भार है, 
: आधा कर दे जो उसे, ऐसा. सहचार है। 


हर 
2५. 


गुप्तजी की काव्य-घारा ३०३. 


इस सर को भी टेकने का एक ठौर हो, 

उन चरणों को छोड़ कोन वह ओर हो। 

सह नहीं सकता विलम्ब ओर श्रत्र मैं, 

आशा मिले शीघ्र मुझे, आऊँ कहाँ, कब में ? 

इस संदेश के उत्तर में शची कहती है -- 

#वाप शांत, पाप शांत, रह, चुप रद्द तू; 

जाके निज देव से संदेसा यह कह तू | 

सौंपा धन-घाम - तम्हें ओर गुण कम भी, - 

रख न सकेंगी हम अंत में कया धर्म भी | 

नैसे धनी मानी शही जाय तीथ कृत्य को, 

ओर घर बार सौंप जाय- भत्ते भृत्य को। 

सोपा अपने को यह धाम वैसे मानों तुम । 

थाती इसे जानों निज धर्म पहिंचातों तुम । 

त्यागो शचीकान्त बनने की पाप वासना; 

हर ले नरत्य भी न काम्देवोपासना 7” 

इस उत्तर से नहुष आपे में नहीं रहा । क्रोध कुछ शान्त होने पर 

उतने नम्र भाषा में एक संदेश देवगुरु के पास भेजा जिसमें निवेदन 
किया कि देवंराज्य में संवंत्र सुव्यवस्था होने पर भी' भीतर घर में 
अंशान्ति है, अरेलेपन के कारण वैजयेन्त अ्रच्छा नहीं लगता, आदि । 
देबगुरु ने दूत को विदा कर के कुछ देवों के साथ परामश किया; अन्त 
में पारस्परिक मतमेद होने के कारण यह नियय हुआ कि इतमें तो 
शचो ही का मत लेना चाहिए | शची ने अपने धम्म की रक्षा के 
लिए जो मार्मिक बातें कहीं हैँ वे विचारणीय हैँ | वह कहती है।--- 

“पता हाँ समान की' है वह जो करे करे, : 

एक अचल का क्या, जिये,-जिये, मरे, मरे। 

सोंपा.स्वयं राज्य नहीं कोई कुछ बोला भी, 

दे दो निज रानी का स्वयं ही आज डोली.भो | 


े०छ गुप्तजी की काव्य-घारा 


हुंकारें सभा में उठीं रोने सी लगी शची, 
सब गया; हाय, शआ्राज लज्जा भी नहीं बची 7 


किन्तु इन बातों का मी देवों पर कुछ विशेष प्रभाव नहीं पड़ा। 

यह देख कर शी ने उन ऋषियों को ही अपने 'क्रोष का लक्ष्य बनाया. 
जिन्‍्हेंने दैत्य का वत करने के कारण इन्द्र को ब्रह्महत्या का अपराधी 
ठहराया था ओर निनके आदेश के कारण ही प्रायश्चिंत स्वरूप इन्द्र « 
को जल में समाधि लगानी पढ़ो थी | उसे एक 'युक्ति सके गयी-- 
प्रहाराज नहुष ऐसी पालकी में चढ़ कर मुझसे मिलने के लिए आये 
जिसमें कहारों के स्थान पर ऋषिगण नियोजित किये जाँय | देवगश 
तो वैज्ञानक संकट के निवारण के लिए चिन्तित' थे; उन्हें यह शर्त 
'एक बहुत साधारण शर्त समर पढ़ी । स्वयं बृहस्पति महाराज इण से 
-उछुल कर बोले-- " 

“बस, बस” बोल उठे वाचस्पति हो गया, 

यान हो शी के नये बर का यहीं नया । 

आये ऋषि, लावे नरदेव॑ को उछाइ सें,. 

कुछ तो अपूर्वता हो उनके .विचाह में।” 


कदने की आवश्यकतानहीं कि इदृस्पति धहाराज के सामने श्ची के 
-सतीत्व का कोई प्रश्न ही नहीं खड़ा होता ! अस्त, शची की यह युक्ति 
काम कर गयी । नहुष का पतन हुआ ओर उसके घर्म्स की सता 
हो गयी । > 75 5 
यह स्पष्ट ही दे कि शची की समस्या 'र्मिलाँ और यशोघरा 
की समस्या से भी अधिक.भयांवद थी; अमरलोक का विर्धान तो उसे 
ले छत था; भाग्य ने उसकी रक्या की। वास्तव में शची की समस्या 
' उसे मद्दाकाव्य की नायिका के पद पर आरूद करने योग्य है; अतिशय 
संक्षेप के कारण उसके मानस को अनेक . गुत्यियों फो खोलने का 
वका< दी लेखक को नहीं मिला है । 


गुमजी को काव्य-घारा रेण्चू 


नहूष 
इन्द्र अपनी शक्ति भर यही चेष्य करता है कि संतार में कोई 
विशेष उग्र तप करके कोई इंद्र पद का अधिकारी न बनने पाये । तुलसी 
दास जी ने उसके इस प्रयत्न के सम्बन्ध में लिखा है। नारद जी ने 
एक बार समाधि लगा ली थी-- 
“प्रुन्नि गति देशि सुरेश डराना। 
कार्माह बोलि की सनमाना। 
सुनातीर मन महँ अति पत्रासा। 
चहत  देवक्षि मम पुर वासा। 
८ २८ # 
जे कामी लोलुपा जग माहीं । 
कुटिल काक इव सत्नाह डराहीं। 
सूख हाड़ ले भाग शठ, श्वान निरखि मगराज। 
छीन लेइ जनि जानि जड़, तिमि सुरपतिहिं न लान।” 
किंतु कमी-कमी उन्हें भी गदरे गत में मिरने के लिए बाध्य होना 
ही पड़ता है। ऐसे ही अवसर का उपयोग प्रास हो जाने पर नहुष को 
इन्द्रासन मिल गया । नारद जी ने बघाई देते हुए उससे कहा--- 
. “करके कठोर तप छोर नहीं जिसका; 
देना.पढ़ता है फिर देहमूल्य इसका। 
कहते हैं स्वग नहीं मिलता बिना मरे, 
पाया इसी देह से है. तुमने इसे अरे /” 
इस उच्च पद पर पहुँच कर नहुष अरनो प्रिय नरजाति- के लिए 


गो, 


कुछ कर जाना चाहता है; वह उबंशी से वार्चालाप के प्रसंग में 
कहता है-- रे नह 
पहला निदेश क्यो न दूँ मैं इष्य इष्टिका 
' जीवन का मूल जल ही दे सब सृष्टि का। 
हि 


३०६ गुतजी को काव्य धारा 


मेघ जल मात्र नहीं बससावें रंत्न; भी, 
जब 
और करें आवश्यक छाया का प्रयत्न भी ।* 


. उसके उत्तर में डवंशों कहती है--- 


“सम्म्री मैं एथ्वी पर घानय धन वृद्धि ही 


हि] 


आर सुरलोक की सी उसकी समृद्धि 

किन्तु अमरत्व क्या इसी से नर पा क 
उलटी. मनुष्यता भी अपनी गया दें 
पायेंगे प्रयास बिना लोग खाने-पीने कं 
फिर क्यों बहायेंगे वे श्रम के पसीने को! 
होंगे अकर्मश्य उन्हें क्‍या क्‍या नहीं सूमेगा, 
कोई कुछ मानेगा न जानेगा न बूमेगा.! 
|. >८ भर 
छाया के लिये जो नित्य मेघ भेजे जायेंगे, 
दुर्दिन ही भूमि के दिनों को वे बनायँगे। 
यदि न तपेगी घरा ठण्डी पड़ ' जायगी, 
उर्वेरा क्या होगी, सीत पा के सड़ जायगी। 
नर निज कार्य करें देव जानें अपनी, 
निज मति मैंने कही आप मानें अपनी।* 






न्चब्9छ नल 


उवशी के परामशों का नहुष पर प्रभाव पढ़ता है और वह कार्य्य, 
को ल्याग कर स्वर्गमोग में लग जाता है । यह प्रदृत्ति यहाँ तक बदी कि 
कामान्ध होकर वह इन्द्राणी से मित्नने के लिये सत्तर्षि द्वारा ढोबी 
जाने वाली पालकी पर चल पड़ा | शाप और आशीर्वाद देना ,बिनका 
काम हो उनसे पालकी ढोने .का काम -लेना अमाद ही का परिणाम 
या। ऋषियों से चला-नहीं. जाता था, उघर राजा - विलम्ब॑से अधीर 
होकर अपशब्दों की बौछार कर रहा था--- ह 


हे: 


गुप्तजी की कव्य-घारा ड्ग्टू 


संसार में कोई अत्याचार नहों) कोई अन्याय नहीं; वह तो सत्य-असत्य, 
न्याय-अन्याय सब्र के प्रति समदृ्टि रखता है। नारद जी कहते हैं--- 
“मना हूँ सारे परिणाम में उचित दी, 
रहता निद्धित है अ्ित में भी द्वित ही |? 

(२ ) इस काध्य में विधान- पालन के आदर्श पर भी बड़ा जोर 
दिया गया है। यद्यपि शची ने अपने व्यक्तिगत अ्रधिकार की प्रत्रल 
म्ोषणा की, धम्मरक्षा के पक्त में बढ़ा श्रान्दोलन किया, तथापि उसकी 
एक न सुनी गयी । उसके यह कहने पर भी कि, 

_मैँं तो मनभूत को ही मानती हूँ आचरण, 
ऐच्छिक विषय मेरा व्यक्ति वरणावरण 

देवों पर कोई प्रभाव नहीं पढ़ा, उलटे जब उसने एक शत्त लगा 
कर नहुप के आने के लिए स्वीकृति दे दी तब अमरों को ऐसा जान 
पड़ा जैसे उनके सिर पर से एक ऋहुत बड़ा भार उतर गया हो | सभी 
बड़े प्रसन्न ये और यद्यपि शत्त बहुत कड़ी थी।--सप्तऋषियों को नहुष 
थी पालकी में कहार-रूप में नियोजित करना था--उन्होंने उसमें निहित 
अनौचित्य की ओर कोई ध्यान नहीं दिया; वे तो श्रपनी वैधानिकता 
की रा दे. चक्कर में थे। ओर, यहाँ यह भी स्वीकार करना चाहिए 
कि उनका पद अन्यायापूर नहीं था | अ्मरलोक के विधान के पक्त में 
शची को उच्तर देते हुए वदुण कहते हेँः-- 

“हाय महादेवि, घोले व्यथित वरुण यों, 
अपने ही ऊपर क्यों आप निष्ककण थों? 
मारा जिस बज ने है इत्र को अभी अभी 
होता नहीं निष्फल प्रयोग जिसका कमी, 
व्यर्थ वह भी है यहाँ, अच्षत है धम्म तो, 
काटा नहीं जा सकता वज़से भी कर्म तो। 
कोई जो बड़े से बढ़ा फल भी न पावेगा, 
ऊँचे उठने का फिर. कष्ट क्‍यों उठाबेगा ? 


शुप्तजी की काव्य-घारा 


कर्मुदी किसी के उसे योग्य फलदायी हें, 
द्वेंवपक्तपाती नहीं समदर्शों न्‍्यायी हैं।” 
आगे वे ओर भी अरकास्य तक देते हैं-- 

“योग्य अनुगत को बढ़ाते क्‍यों न आगे हम ? 

दान मान देने में किसी को कहाँ भागे हृप्त ? 

निज पर भेद्‌ मर्त्य नर ही किया करें, 

अमर उदार हम वर ही दिया करें। 

बध्य है पुरुष आप अपनी प्रकृति से, 

नहुष तथापि उठा ऊँचा धर्म घ्ृति से 

हमने दिखायी गुण गआहकता मात्र ही, 

अब कुछ भी हो वह तब तो क्या पात्र ही” 
यह कि अमरलोक के विधान में इन्द्राणी के प्रति कोई अन्याय नहीं 
क्या गया था; वास्तव में अ रेश्वर-पद्‌ प्राप्त करनेवाले से यह आशा की 
जाती थी कि वह कामाराधना में न लीन होगा। इससे प्रगठ है कि 'नहुष 
का आचरण वैसा नहीं था जैसा कि होना चाहिए. था; प्रचलित विघान 
के विरुद्ध न होने पर भी वह अलिखित विधान के विरुद्ध था और इस 
प्रकार नियमित न होकर नियम का अपवाद स्वरूप था। नहुष स्वयं 
स्वीकार करता है-- 

“मानता हूँ आड़ ही ली मेने स्वीकार की 

मूल में तो पेरणा थी काम के विकार -की 

माँगता हूँ आज में शची से भी खुली छ्षमा, 

विधि से वहिगता भी साइबी वह ज्यों रमा | 

मानता हूँ, भूल गया नारद का कहना, 

दैत्यों से बचाये .यह भोग घाम रहना । 

आ घुसा. असुर हाथ! मेरें ही छृदय में 

मानता हूँ आप लज्जा पाप-अविनय 'में। 
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३ 
श्रीनगेद्ध ने गुसनी के सम्पन्ध में लिखा है, “यह युग राष्ट्रीयता 


का होने के कारण लोग उनकी राष्ट्रीय फो ले उड़े. किन्तु उनझी 
यधान विशेषता रस्थ-जीवन के सुख दुश्ख की व्यञ्ञना ही है।? 

+- इस सम्मन्ध में निवेदन यह है कि कुठ्म्ब-गत व्यक्तित्व-विकाप्त के 
सिद्धान्त समाज-गत व्यक्तित्न-विकास के सिद्धान्तों से मित्र नहीं हैं, यदि 
के दृष्टि से कोई असफल है तो दूसरी दृष्टि से भी उसकी सफलता 
संदिग्ध रहेगी। समाज की नींब तो कुद्धम्त ही है ओर कुट्म्ब ही की परिधि 
को बढ़ाकर मनुष्य सम्राज के निकट पहुँचता है। साथ ही झट॒म्ब तक 
सीमित मनुष्य भी समाज के शासन से बच नहीं सकता | इस कारण 
मनुष्य के, विशेष कर कब्रि के व्यक्तित-विकास को सामाजिक विकास 
की क्सोीटी पर कंसना ही पड़ेगा | इसी प्रकार रष्ट्रीयता की भी परीक्षा 
सामानिकता ही के छिद्धान्तों पर होगी । 


भद्दाकवि के रूप में गुस्तत्नी ने समाज के हित के लिए व्यक्ति 
साधना का, मर्थ्यादा-स्यापन का. सन्देश प्रदान किया है। उनका 
मद्दा खब्य चिस्तन शआ्रादर्श के साथ ही साथ वत्त मान युग के 
आदर्श को भी हमें प्रदान-करता है; किन्तु वह हमारे भारतीय समाज के 
ग्रत्येर व्यक्ति को उसका गोरव अनुभव करने के लिए. अवसर नहीं 
दे सका; उमझ्ी हिन्दुओं ही तक परिमिति रह गयी । सीता का उद्धार 
ऐसा आंदश है निसमें मानवता के मुक्ति की ओर प्रगति करने का स्वे- 
कालीन सन्देश निल सकता है ओर हमारी खोई हुई राजनैतिक 
स्वाधीनना कौ प्राप्ति के लिए प्रयत्नशील होने का भी | व्यक्ति-साघना 
के नन्देश को दोनों ही ओर नियोजित करके महाकाव्य का गुरु 
ग्रम्मीर गर्न किया जा सकता था। किन्तु जहाँ एक ओर गुसणी 
(ने ठीक गरता पकड़ा, वहाँ दूसरी ओर व्यक्ति साधन को लगमग 
हेन्दू संस्कृत के प्रचार-आन्दोलन के पास पहुँचा कर हमारे राज- 
नेतिक स्वाधीनता :के युग सत्य को इस रूप में नहीं उपरिथत किया 
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कि भारतीय मसानवदा का प्रत्येक अंग उसमें अयने आप को पा सक्के | 
इस दृष्टि से गप्तडी के महाकविस्व में कप रह गयी है । 
गुप्तजी ने ऋत्तिवाहक कवि का स्थान भी झदण करना चाहा है 
किन्तु भारत की बच मान समस्याओं को गर्हित करने वाली क्रन्ति.# 
भार उनके कन्धों के लिए. असह्य है। कारण यह है कि समाज की 
प्रध्युत समत्याओं को सुत्लकाने वाले सत्य का अधिकार गुतजी ने 
नहीं किया है; वे अपने आदश के लिए. बत्तमान राजनैतिक 
आचारय्यों के प्रति ऋणी हैं, ओर जैसे कि ऊपर कह्य गया है, उसको 
भी साहित्य में अविकल रूप से व्यक्त नहीं कर सके हैं। अतएव, जहाँ 
तक साहित्य सूष्टि द्वरा समाज के प्रस्तुत और आगामी आदणश को 
अनुरंजित रूप देने का सम्बन्ध है, वहाँ तक गुप्तती को आधुनिक 
काल के मीलिक प्रतिनिधि कवि के रूप में मी नहीं ग्रहण कर सकते । 
जिस कवि के द्वारा युग-सत्य धाहित्य में प्रतित्रिम्बत होता है उसे 
तो प्रतिनिधि कवि कहते ही हैं; किन्तु साहित्य में प्रतिष्ठित शैली के 
जीणु-शोर्ण और शक्तिद्दीन द्वोने पर युग सत्य की अधिक से अधिक 
सैन्दय्प-वूण अभिव्यक्ति में सहायक शैली के उस आविष्कर्ता को मी 
प्रतिनिधि कवित्य का गोख प्रदान किया जा सकता है जो, इस ज्षेत्र में 
अनगमन नहीं करता, नेतृत्व करता है। गसजी ने इस क्षेत्र में भी 
अनेक शैलियों का अनुसरण तो क्रिया है, किन्तु स्वयं ऐसी किसी भी 
शैली का नेतृत्व नहीं किया है, जिसका अनुगमन अन्य कवियों द्वारा 
किया गया हो । अतएव, इस दृष्टि से भी गुतजीई हमारे सामने व्त- 
मात काल के प्रतिनिधि कवि के रूप में उपस्थित जहीं होते । 
हि >> , > 
तो फिर साहिस्विक जगत्‌ के किस प्रदेश में हम गप्तजी को 
सिंहासनासीन करेंगे ; सच बात यह है कि कवि के प्रकृत स्थान का 
निशय करने का अधिकार मनुष्य को नहों, काल को है | काल दी 
और अस्वीकृति की मुहर लगा कर कवियों और उनकी कृतियों 


